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الكفايات المعرفية في الصوتيات 

د. منير الشطناوي

ما هو علم الأصوات:

هو فرع من فروع اللسانيات يختص بدراسة المستوى الصوتي وتحديداً الأصوات الكلامية ويسعى إلى اكتشاف الحقائق وصياغة القوانين المتعلقة بالأصوات الكلامية وكيفية إنتاجها، وفق منهجية علمية موضوعية.
أقسام علم الأصوات:
1- علم الأصوات النطقي (الفسيولوجي): ويبحث في أصوات الكلام من ناحية طريقة إنتاج أعضاء النطق لها، كما يهتم بوصف الأعضاء النطقية وطبيعتها الفسيولوجية، وكذلك يبحث فيما يطرأ على تيار الهواء من اعتراض بفعل العائق، ويعد أقدم أنواع علم الأصوات.

2- علم الأصوات الاكوستيكي (الفيزيائي): ويعنى بدراسة الموجات الصوتية بين المتكلم والسامع، فيبحث في خصائصها الفيزيائية، وما لهذه الموجات من ذبذبة وتردد وشدة، وقد يستعين بالأجهزة المخبرية لرسم الصور الطبيعية لها.
3- علم الأصوات السمعي: ويعنى بدراسة الإحساس بالسمع، وهو أقل المباحث دراسة لأنه يتعلق بالسامع (المستقبل) والنشاط السمعي له.

متى بدأ علم الأصوات؟
تعود أقدم الدراسات الصوتية إلى الهنود، ومن بعدهم الإغريق ثم الرومان، ثم العرب. وكان طابع دراساتهم الصوتية من علم الأصوات النطقي (الفسيولوجي). 
وأقدم الدراسات الصوتية عند العرب هي ما نجده في مقدمة كتاب "العين" للخليل بن أحمد الفراهيدي ت175هـ، ثم ما نجده في كتاب تلميذه سيبويه ت 180هـ تحت باب الإدغام.
أما عند الغربيين فوفقاً للأوروبيين خاصة الفرنسيين يُعَدّ الأب بيير روسلو (1891م) مؤسس علم الأصوات الحديث. 
أما الإنجليز فيرون أن سويت 1877 هو من علّم أوروبا علم الأصوات وذلك من خلال كتابه:" مقرَّر في الصوتيات ".
الجهاز النطقي:
يتألف الجهاز النطقي من مجموعة من الأعضاء هي:

الرئتان، القصبة الهوائية، الحنجرة وفيها الأوتار الصوتية، الطبق(الحنك اللين)، الحنك الصلب(الغار، الشجر)، اللثة، الأسنان، الشفتان، التجويف الأنفي. وأهم عضو في هذا الجهاز هو اللسان.

تصنيف الأصوات وفق صفاتها:

الفونيم: الوحدة الصوتية الصغرى.

الصوت المجهور: الصوت الذي تتذبذب معه الأوتار الصوتية.
والصوت المهموس: الصوت الذي لا تتذبذب معه الأوتار الصوتية.
الصوت المطبق: هو الصوت الذي يصحب نطقة ظاهرة الإطباق، وهي ارتفاع ظهر اللسان نحو الطبق(الحنك اللين) مما يحقق في نطقة صفة التفخيم أو يكسبه قيمة تفخيمية.

الصوت المفخم: هو الصوت الذي يصحب نطقه ظاهرتا التحليق(ارتداد اللسان نحو الحلق)،  والتحنيك(ارتفاع اللسان نحو الحنك اللين)(الإطباق).

الصوت المرقق، نقيض المفخّم.

الصوت الطبقي: هو الصوت الذي موضع نطقه في الطبق. كصوت الكاف والخاء والغين.

ما هي الفونووجيا؟ وما هو الفوناتيك؟

إن دراسة الأصوات على المستويين النطقي (الفسيولوجي) والأكوستيكي (الفيزيائي) هي ما يعرف بالفوناتيك.
 أما دراسة الأصوات على المستوى الذهني أي دراسة الفونيمات فتسمى الفونولوجيا.

وقد بدأ البحث في دراسة الأصوات فوناتيكياً، أي درست الأصوات أو ما درست في مستواها النطقي (الفسيولوجي) وكان ذلك بادئ الأمر عند الهنود، وأشهر علمائهم في هذا الميدان العالم بانيني ( 350 – 250 ق.م) درس أصوات اللغة السنسكريتية.

أما الفونولوجيا فهي حديثة نسبياً، وهي ثمرة إنجاز العالم (سوسير) في كتابه (دروس في الألسنية العامة). 
قلنا أن الفونولوجيا تدرس الأصوات في المستوى الذهني، أي أنها تدرس العلاقة بين الصوت ومعناه، فهي معنية بدراسة النظام الصوتي للغة المعنية.

أي أنها تهتم بوصف أنظمة الأصوات وأنماطها ضمن نطاق لغة معينة. ومعنى ذلك أن الفنولوجيا علم معني بدراسة الأصوات في لغة معينة دراسة وظيفية.ولذلك يسميها بعضهم الفوناتك الوظيفي. 
وبناء على ما سبق فإن فونولوجيا كل لغة خاص بها فنتائج البحث الفنولوجي في لغة ما لا يمكن تعميمها على لغة أخرى، بل لا يصح تعميمه على لغة أخرى.

إلا أن ولادة الفنولوجيا حقيقة كانت سنة 1928 في مؤتمر لاهاي على يد نفر من مدرسة برانج هم (أشهرهم)  : تربتسكوي وكارشيفسكي وياكسبون.

وإن كانت الفنولوجيا هبة سوسير كما مرّ سابقاً. وقد شكّل تفريق سوسير بين اللغة والكلام منطلقاً للتفريق بين الفنولوجيا والفوناتيك.
نظرية الفونيم:
إذا نطقنا الكلمات الآتية: أسفر. أسدل. يستطع. 

لاحظنا أنها تشترك في أن الصامت الثاني فيها هو صوت السين، وهذا واضح في الكتابة، ولكن عند النطق نجد أنفسنا أمام ثلاثة أصوات هي: السين في الأولى، والزاي في الثانية والصاد في الثالثة.
وبذلك فإننا أمام صامت واحد من الناحية الوظيفية وأمام ثلاثة صوامت من الناحية النطقية.
إذن من الناحية الذهنية والإملائية والتجريدية نحن أمام صامت واحد. لأنها على الرغم من اختلافها في النطق تستقبل في وعي العربي على أنها صوت واحد. فهي مجرد أفراد لنوع صوتي واحد، سببه وقوع هذا الصوت في سياقات صوتية خاصة ونحن من الناحية النطقية المادية أمام ثلاثة أصوات، ولكن لا يبنى على هذه الأصوات اختلاف وظيفي وعليه نقول: هذا الصوت المكتنز في الذهن والذي يمثل وحدة صوتية تجريدية ذهنية هو الفونيم.
أما الصورة المادية المنطوقة لهذه الوحدة فهي الألفون والفرق بين الفونيم والألفون في شيئين:
1- التجريد والمادية. 

2- الفونيمات لها قيمة تمييزية، أما الألفونات فليس لها هذه القيمة.

الفونيم هو: ماهية صوتية، أو وحدة تجريدية، أو هو "الوحدة التمييزية الصغرى للغة المعينة".
ويراجع الفصل في تصور الفونيم على النحو الذي أسلفنا الذكر فيه إلى البولندي (جان كورتيني) الذي يعد المكتشف الأول للطبيعة اللغوية للفونيم.
وعلى الرغم من كل ما تقدم فإن مفهوم الفونيم لم يكن محط إجماع اللغويين المحدثين ويمكن استعراض وجهات النظر الآتية في مفهومه:
 1- وجهة النظر المادية، ويمثلها دانيال جونز زعيم المدرسة الإنجليزية ويرى الفونيم أسرة أصوات في لغة معينة متشابهة الخصائص، تستعمل بطريقة بحيث لأي مكن لأي من أعضائها أن يظهر أبداً في نفس السياق الصوتي مثل أي عضو آخر.

2- وجهة النظر الوظيفية، ويمثلها تروبتسكوي (مدرسة براغ)، فالفونيم لديه: الوحدة المميزة الصغرى للغة المعنية.
3- وجهة النظر التجريدية: ويمثلها الأمريكي توادل فالفونيم وحدة تجريدية تخيلية مصطنعة، ولا وجود مادي له. 

يرمز للفونيم /   /
يرمز للألفونات [  ]
توزيعات الألفونات/ قراءة ذاتية: التكاملي، الحر والمتماثل.

* بين الفون والألفون Allphone / Phone 
فون: تحقق مادي للفونيم.
الفون: إحدى تحققات عديدة للفونيم.
السين في (يسطع) يمكن أن تكون فون أو الفون إذا قلنا: (فون)، فهي تحقق مادي لفونيم السين.
وإذا قلنا (ألفون) فهي إحدى تحققات عديدة لفونيم السين.

محدودية الفونيمات وعدم محدودية الألفونات:
وصل عدد الفونيمات في إحدى لغات القوقاز إلى 75 ووصل في لغة هاواي إلى 13.

إلا أن المتفق عليه أن الفونيمات محدودة: في حين يصعب حصر عدد الألفونات أو الفونات.
علاقة الفنولوجيا والفوناتيك بالفونيم والألفون:
 العلم الذي يدرس الفونات والألفونات هو الفوناتك  . أما العلم الذي يدرس الفونيمات فهو الفنولوجيا..

أسئلة صوتيات / د. منير شطناوي

1-تنشأ الحركات عن تضييق يمكن وصفه بالتضييق:
أ-الموضعي                                   ب-الجوفي                         ج-كل ما سبق

2-تتعامل الفونولوجيا مع الأصوات على المستوى:

أ-المادي والفيزيائي                               ب-النطقي والسمعي                  ج-الذهني والنفسي
3-يرى المناطقة وعلماء الكلام أن الصوت ينتج عن طريق:

أ-القلع                                           ب-المصاكّة                          ج-القلع والقرع

4-مفهوم مصطلح Phonetics هو:

أ-الدراسة العلمية للأصوات   ب-الدراسة العلمية للأصوات الكلامية  ج-الدراسة العلمية لأصوات لغة معينة
5-الفراغ المحصور بين الوترين الصوتيين يسمى:

أ-المزمار                                      ب-تفاحة آدم                           ج-فتحة المزمار
6-عدّ بعض المحدثين الهمزة بأنها صوت لا مهموس ولا مجهور انطلاقاً من: 

أ-تذبذب الأوتار وعدمه                   ب-وضع الأوتار الصوتية أثناء نطقها      ج-كل ما ذكر
7-الفرق بين الصوت المجهور والصوت الموشوش يكمن في:

أ-ذبذبة الأوتار الصوتية مع الأول وعدم تذبذبها مع الثاني

ب-ذبذبة الأوتار الصوتية مع الثاني أكثر منها مع الأول

ج- ذبذبة الأوتار الصوتية مع الأول أكثر منها مع الثاني

8-العضو الذي يغلق مجرى التنفس عند البلع هو:

أ-المزمار                                ب-الأوتار الصوتية                       ج-لسان المزمار
9-اللهاة هي:

أ-زائدة لحمية أقص الحلق               ب-زائدة لحمية أقصى الطبق    ج-زائدة لحمية أقصى جذر اللسان

10-إذا درسنا صفات ومخارج أصوات اللغة الروسية فإن هذه الدراسة تعد دراسة:

أ-فونولوجية                            ب-فونيتيكية                     ج-كل ما ذكر

11-إذا عرفنا أن الفرق بين (Big) بمعنى كبير، (Pig) بمعنى خنزير، فإن هذه الدراسة تعد دراسة:

أ-فونولوجية                            ب-فونيتيكية                     ج-كل ما ذكر

12-الفرق بين الفونيم والألفون في أحد وجوهه يمكن أن يكون متعلقاً بالفرق بين:

أ-اللغة والكلام                         ب-المادي والمعنوي              ج-كل ما ذكر

13-الفرق بين أسفر وأصفر فرق بين:

أ-الألفونات                            ب-الفونيمات                      ج-كل ما ذكر

14-الألفون هو:

أ-شكل من أشكال الفونيم                         

ب-شكل من أشكال التحقق المادي للفونيم 

ج-شكل من أشكال التحقق غير المادي للفونيم 

15-ترى نظرية الملامح التمييزية المنسوبة إلى ياكبسون أن الفونيم:

أ-يعد الوحدة الصغرى للصوت المميز وهو قابل للتحليل 

ب-لا يعد الوحدة الصغرى للصوت المميز وغير قابل للتحليل

ج-لا شيء مما ذكر

16-الفرق بين نظرية الملامح التمييزية والنظرية الفونولوجية في الفونيم يمكن التعبير عنها بالسؤال:

أ-هل الفونيم مادي أم مجرد                     ب-هل الفونيم بسيط أم مركب      ج-كل ما ذكر

17-مراحل نطق الصوت الوقفي (الباء) في قولنا: ضربْتُ هي:

أ-الانسداد والإمساك والتحرر                  ب-الانسداد والتحرر                 ج-الانسداد والإمساك  

18-يوصف الانفجار في صوت الدال في قولونا: أدنى. بأنه انفجار:

أ-فموي                                        ب-أنفي                             ج-فموي مؤنف

19-اختلف القدماء والمحدثون من علماء العربية بالأصوات الآتية من حيث بعض صفاتها أو مخارجها.

أ-(ء، ج، ض، ق)                             ب-(ء، ط، ض، ق)                ج-(ء، ك، ض، ق)

20-كلما كانت حدبة اللسان كثر ارتفاعاً كلما كانت الحركة:

 أ-واسعة                                      ب-ضيقة                           ج- خلفية

الكفايات المعرفية في الصرف العربي

علم الصرف: هو علم بأصول تُعرف به أحوال بنية الكلم التي ليست بإعراب.

وهو دراسة تتصل بالكلمة أو أحد أجزائها وتؤدي إلى خدمة العبارة والجملة وتؤدي إلى اختلاف المعاني النحوية 

قال ابن جني التصريف إنما هو لمعرفة أنفس الكلمة الثابتة والنحو إنما هو لمعرفة أحواله المتنقلة

 وقال ابن جنِّي: واضع علم الصرف العربي على الأرجح: معاذ الهرَّاء.

الميزان الصرفي: معيار اصطلح عليه الصرفيون لمعرفة أحوال أبنية الكلم وإدراك بنيتها الذاتية وقد جعلوا الميزان الصرفي مكوناً من ثلاثة أصول هي : ( ف ع ل). فالفاء تقابل الحرف الأول  والعين تقابل الحرف الثاني

واللام تقابل الحرف الثالث . الفعل الثلاثي يكون على وزن ( فعل ) أمَّا الرباعي المجرد فإذا أريد وزنه قوبلت

الحروف الثلاثة بالفاء والعين واللام والأخير بلام أخرى والخماسي بإضافة لامين.

مثال: دَرَسَ   فَعَلَ             جَعْفَر  فَعْلَل          جَحْمَرِش فَعْلَلِل

· يحذف من الميزان مقابل ما حذف من الموزون: بِع تكون على وزن  فِل
· إذا كان الزائد مكرراَ لحرف أصلي عُبِّرَ عنه في الميزان بما عُبِّرَ به عن المكرر : هَذَّبَ  فَعَّلَ
وزن الكلمات الزائدة على ثلاثة أحرف :

الخطوات :

· ننظر هل الزيادة أصلية أم غير أصلية ؟

1- إذا كانت أصلية بمعنى أنها من صلب الكلمة زدنا لاما واحدة في آخر الميزان إذا كانت رباعية ، وزدنا لامين إذا كانت خماسية 

        مثلا                     درهم –فعلل                  زبرجد-فعلّل 

2- إذا كانت الزيادة ناتجة من تكرير حرف من حروف الكلمة الأصلية كررنا ما يقابله      سبّح –فعّل 

3- إذا كان الحرف الزائد عن ثلاثة حروف غي أصلي وغير مكرر، فإننا نقابل الأصول فقط بما يقابلها في الميزان ثم نذكر الحروف تالزائدة.

فاتح- فاعل      انفتح – انفعل 

4- أنت تعلم أن هناك تاء الافتعال وان هناك ما يسمى بالإبدال  وهو أن تتأثر حروف بما قبلها فتنقلب إلى حرف آخر فيحسن أن ننزلها في الميزان حسب أصلها أي تاء وليس طاء أو دالا 

اصطبر – افتعل              اذدكر *ادّكر – افتعل 

5- إذا حصل حذف فإنك تحذف ما يقابله

قل –فل               بع- فل

6- هناك تغيير يحدث في حروف العلة يسمى بالإعلال وهو يوزن حسب أصله- قال لا توزن فال وإنما على فعل لأن أصلها قول 

7- قد يحدث في الكلمة ما يسمى بالقلب المكاني وهو أن يحل حرف مكان حرف آخر ونحن نقابل الحرف المقلوب بما يساويه في الميزان 

أيس– مقلوب يئس –عفل

حادي – مقلوب واحد – عالف

القلب المكاني: يقصد به تقديم بعض حروف الكلمة الواحدة على بعض .

· القلب المكاني 

· كيف نعرف أن كلمة ما فيها قلب مكاني ؟

1-الرجوع إلى المصدر مثلا ناء يناء فيه قلب لان مصدره نأي ووزنه فلع

2-الرجوع إلى الكلمات التي اشتقت من نفس المادة 
   جاه فيها قلب لأنها من وجه فهي على وزن عفل

3-أن يكون في الكلمة حرف علة يستحق الإعلال 

   أيس ----الياء حرف علة فينبغي أن يكون الفعل آس لكنه يأس على وزن عفل 

4-أن يترتب على عدم القلب وجود همزتين في الطرف 

قال – قائل من اسم الفاعل 

جاء— جيأ— جايئ— جائي— جاء

فعل     فعل      فاعل      فالع      فال

1- أن نجد الكلمة ممنوعة من الصرف دون سبب ظاهر مثل أشياء 

    أشياء أفعال

     شيئاء فعلاء

     أشياء لفعاء 

· مفرد قِسي قوس والجمع قووس على فعول فقدمت لام الفعل مكان العين فصارت قسوو على ( فلوع) 

وقلبت الواو الأخيرة ياءً تبعاً لقواعد الإعلال فصارت قسوي فاجتمعت الواو والياء وكانت أولاهما 

ساكنة فقلبت ياء  وأدغمت الياء في الياء ثم كسرت السين لمناسبة الياء فصارت ( قِسي).

أبنية الأسماء المجردة: 

 1_ أبنية الاسم الثلاثي الأوزان المتفق عليها عشرة وهي:    


      1) فَعْلٌ   صَقْرٌ     2) فَعَل    قَمَر     3 ) فَعِل  حَذِر         4) فَعُل   رَجُل           5) فِعْل  حِبْر

     6) فِعَل   عِنَب      7) فِعِل   إِبِل       8) فُعْل   بُرْد          9) فُعَل   عُمَر         10) فُعُل  عُنُق

2_  أبنية الاسم الرباعي يأتي الاسم الرباعي على خمسة أوزان وهي:

    1) فَعْلَلَ   جعفر    2) فِعلِل  دِعبِل     3) فُعلُل جُرشح     4) فِعْلَل  هجرع         5) فِعلّ   هِزبر

3_ أبنية الاسم الخماسي يأتي الاسم الخماسي المجرد  على أربعة أوزان هي:

   1) فَعَللّ   فرزدق     2) فَعْلَلِل  جحمرش    3) فُعلِّل خزعبل          4) فِعلَلّ    جردحل . 

الإعلال : مظهر من مظاهر التحول عن الأصل وهو من أبرز ما يستدل به على وجود أصول مستثقلة

            أو متعذرة تميل العربية إلى العدول عنها.

والإعلال على أنواع :

1) إعلال بالقلب : ويعني قلب أحد أحرف العلة أو الهمزة حرفاً آخر من هذه الحروف.

2) إعلال بالنقل: ويعني نقل حركة حرف العلة إلى حرف صحيح ساكن قبله وإبقاؤه ساكناً بعد النقل.
3)  إعلال بالحذف: حذف حرف أو حركة أو كليهما نتيجة تأثير يصيبهما في حالات معينة.
الإبدال : وهو وضع حرف مكان حرف آخر دون اشتراط أن يكون حرف علة أو غيره.

* إبدال تاء( افتعل):

  يصيب الإبدال تاء ( افتعل ) إذا  كانت فاؤه حرف من حروف الإطباق وهي ( ص ض ط ظ)

 اصطبر أصلها اصتبر.

 إذا كانت فاء ( افتعل) ( د ذ ز ) أبدلت التاء دالاً نحو:

 ادّعى  أصلها ادتعى.

* إبدال فاء الافتعال:

إذا كانت فاء الافتعال واواً أو ياءً أبدلت تاءً ثم أدغمت في التاء بعدها.

 اتَّصل أصلها اوتصل.         مضطجع أصلها مضتجع.

في الأفعال والمشتقات:

· الصحيح والمعتل :

1-الفعل الصحيح :أي الذي تخلو حروفه الاصليه من حرف العلة وأقسامه:

· السالم : تخلو حروفه من الهمزة والتضعيف .

 كتب وفهم.

· المضعَّف  أ)- الثلاثي ومزيده : عينه ولامه من جنس واحد مثلا

                   مدّ --- استمدّ       مرّ--- استمرّ

                ب)- الرباعي ومزيده: وهو أن تكون فاؤه ولامه الأولى من جنس واحد وعينه ولامه الثانية من جنس

                     زلزل تزلزل --- فعلل تفعلل

· المهموز:  احد أصوله همزة .  أكل سأل قرأ

2-المعتل : أحد حروفه الأصلية حرف علة 

· المثال : فاؤه حرف علة ، وجد – وعد – يئس

· الأجوف : عينه حرف علة ، قال – باع – سار
· الناقص: لامه علة ، سعى – مشى 
· اللفيف  :  * المفروق : فاؤه ولامه حرفا علة ، وشى – وعى 
                 *  المقرون : عينه ولامه حرفا علة ، كوى 

ملحوظة : يجب عند التطبيق أن نجرد الفعل من زوائده لتعرف نوعه

المجرد والمزيد :

المجرد : هو الفعل الذي يتكون من حروف أصلية  التي لا تسقط إلا لعلة تصريفية 

المجرد قسمان :1- ثلاثي  2- رباعي 

أ- المجرد الثلاثي : له ثلاثة أوزان .

· فعل – العين مفتوحة – نَصَر 

· فعل – العين مضمومة - كرم
· فعل – العين مكسورة – فرح
2- المجرد الرباعي : له وزن واحد فقط (فَعْلَل)

مثل بعثر – زلزل – عربد 

أما معاني فعلل: 

* الدلالة على المشابهة : علقم الطعام أي صار كالعلقم 

* أن الاسم مأخوذ منه آلة : عرجن أي استعمل العرجون 

* الصيرورة : لبنن أي صيره لبنانيا 

* النحت : عبد قيس عبقسي 

               حوقل أي لا حول ولا قوة إلا بالله 

 الفعل المزيد 

· المزيد الثلاثي : 

          مزيد الثلاثي بحرف واحد : وهو ثلاثة أوزان .

1- افعل : اخرج ، أكرم ، ومن أشهر معانيها : التعدية مثل أخرجت زيدا  ، الدخول في الزمان والمكان مثل أصبح ، الكثرة مثل أشجر المكان.

2- فعّل : كبّر ، قدّم ، ومن أشهر معانيها : التكثير والمبالغة مثل طوّف وقتّل .
3- فاعل : جادل ، دافع ، واعد ، ومن أشهر معانيها : المشاركة مثل ضارب زيد عمرا، المتابعة مثل تابعت الدرس .
          مزيد الثلاثي بحرفين :

1- انفعل : مثل انفتح وتفيد المطاوعة .

2- افتعل : مثل افترش وتفيد المطاوعة والاشتراك والاتخاذ والمبالغة 
3- تفاعل : مثل تقاتل  وتفيد المشاركة والتظاهر والمطاوعة 
4- تفعّل : مثل تقدّم وتفيد المطاوعة والتكلف والاتخاذ 
5- افعلّ : مثل احمرّ ويفيد المبالغة للألوان والعيوب 
          مزيد الثلاثي بثلاثة أحرف :

1- استفعل : مثل استغفر وتفيد الطلب والتحول والمطاوعة 

2- افعوعل : مثل اخشوشن وتفيد المبالغة 
3- افعالّ : مثل اخضارّ وتفيد المبالغة 
4- افعوّل : مثل اعلوّط ( أي تعلق بعنق البعير ) وتفيد المبالغة والزيادة 
· مزيد الرباعي :

مزيد الرباعي بحرف :

تفعلل: مثل تدحرج ويفيد المطاوعة 

مزيد الرباعي بحرفين :

· افعنلل : مثل اجرنجم .وتفيد المطاوعة. 

· افعللّ : مثل اقشعرّ. ويفيد المبالغة. 
 إسناد الأفعال إلى الضمائر :

1- الفعل الصحيح السالم : وهذا الفعل لا يتغير عند إسناده مطلقا
               مثل أنا كتبت ، هو كتب 
2- المهموز : لا يتغير عند إسناده كما في السالم لكن هناك بعض الحالات وهي:  أخذ ، أكل ، أمر ، سأل ، رأى مثلا نقول ، أنت سل 
3-  المضعف : * المضعف الثلاثي وله إحكام :
          أ)-   في الماضي يجب فك الإدغام إذا اتصل بضمير رفع متحرك أي إذا اتصل بتاء الفاعل ونا الفاعلين ونون النسوة مثل مررت ومررنا ويجب الإدغام في غير ذلك كالاسم الظاهر والضمير المستتر وضمير رفع متصل ساكن وتاء التأنيث 

         ب)- في المضارع :

   * يجب فك الإدغام إذا اتصل بنون النسوة مثل البنات يمررن 

   * يجب الإدغام في الحالات التالية :

1- إذا اتصل بألف الاثنين أو واو الجماعة أو ياء المخاطبة إذا كان فعلا من الأفعال الخمسة مثل يمرّان ويجدّون

2- إذا أسند إلى اسم ظاهر أو ضمير مستتر ولم يكن مجزوما مثل يمرّ محمد ولن يمرّ محمد 

   * يجوز فيه الإدغام والفك إذا اسند إلى اسم ظاهر أو ضمير مستتر وكان مجزوما مثل لم يمرّ سعيد ولم يمرر سعيد 

        ج) – في الأمر :

* يجب فك الإدغام إذا أسند إلى نون النسوة مثل امررن 

* يجب الإدغام إذا أسند إلى ألف الاثنين أو واو الجماعة أو ياء المخاطبة مثل مرّا ، مرّوا 

* يجوز الإدغام والفك إذا اسند إلى المفرد المخاطب مثل امرر، اجدد 

المضعف الرباعي وهذا لا يتغير في تصاريفه كلها .

إسناد الفعل المعتل :

1- الفعل المثال :

· في الماضي : لا يتغير فيه شيء مثل وصفت ووصفنا .

· في المضارع والأمر :
               * إذا كانت فاؤه ياء لا يتغير فيه شيء 

               * إذا كانت فاؤه واواً فإنها تحذف في المضارع والأمر بشرطين : 1- أن يكون الماضي ثلاثيا مجردا 

               2- أن تكون عين المضارع مكسورة مثل ورث 

 وإذا لم يتوافر الشرطان بقيت الواو دون حذف مثل وعد ، واعد 

2-الفعل الأجوف :

وعين الفعل إما تبقى كما هي أم تنقلب ألفا ، إذا بقيت عين الفعل كما هي لا يتغير الفعل عند إسناده مطلقا ، أما إذا كانت عينه منقلبة ألفا مثل قال فان إسناده يكون في :

· الماضي تحذف عينه إذا اتصل بضمير رفع متحرك مثل قلت .

· المضارع والأمر : تحذف عينه في المضارع إذا جزم بالسكون ، وكذلك في الأمر إذا كان مبنيا على السكون مثل: لم أقل وقل ويكون على وزن أفل وفل ، وفيما عدا ذلك تبقى فإن العين كما هي .
3-الفعل الناقص : 

· في الماضي : إذا كانت لامه ألفا مثل سعى ودعا فانه يستند على النحو التالي :

1- إذا أسند إلى واو الجماعة أو لحقته تاء التأنيث حذفت لامه ، وحرك الحرف الذي قبلها بالفتح للدلالة على الألف المحذوفة فنقول ، سعوا بفتح العين على وزن فعوا ، وسعت بفتح العين أيضا على وزن فعت 

2- إذا أسند إلى غير الواو إذا كان ثلاثيا أعيدت الألف إلى أصلها أي رجعت إلى الواو أو الياء مثل دعونا ورميتم وسعيت ، وإذا كان الفعل مزيدا قلبت الألف ياء دائما مثل أعطيت وتشاكينا  

                      إذا كانت لامه واواً أو ياء مثل: زكو ورضي.

1- إذا أسند إلى واو الجماعة حذفت اللام وحرك ما قبلها بالضم ليناسب واو الجماعة فنقول نهوا بضم الهاء ، ورضوا بضم الضاد .

2- إذا أسند إلى غير الواو بقيت اللام على أصلها مثل نهوت ورضيت .
· المضارع والأمر : إن كانت لامه ألفا مثل يسعى ويخشى  :

1- إذا أُسند إلى واو الجماعة وياء المخاطبة حذفت الألف وبقي الحرف الذي قبلها مفتوحا  مثل يسعون على وزن يفعون وتخشين على وزن تفعين 

2- إذا أُسند إلى ألف الاثنين أو نون النسوة ، أو لحقته نون التوكيد قلبت الألف ياء  مثل يسعيان ويسعين ولتسعين . 
 إذا كانت لامه واوا أو ياء مثل يدعو ويرمي :

1- إذا أسند إلى واو الجماعة أو ياء المخاطبة، حذفت اللام، وحرك ما قبل واو الجماعة بالضم، وما قبل ياء المخاطبة بالكسر مثل: يدعون ويرمون على وزن يفعون ، وادعوا وارموا على وزن افعوا 

2- إذا أسند إلى ألف الاثنين أو نون النسوة بقيت اللام كما هي فنقول ، يدعوان ويرميان 
الفعل اللفيف : 

1) – اللفيف المفروق : يعامل في إسناده معاملة المثال من حيث الفاء ومعاملة الناقص من حيث اللام مثل وقى نقول وقيت ووقوا و يقيان وقه وقوا على وزن عه وعلا وعوا 

2) - اللفيف المقرون : وهو يعامل معاملة الناقص من حيث اللام ، وتبقى عينه دون تغيير مثل طويت وطووا وأطوي واطو واطويا واطوي .
توكيد الفعل بالنون:

نون التوكيد في العربية نونان ثقيلة وخفيفة . وهي لاحقة صرفية تعمل على تقوية الفعل وجعل زمنه مستقبلا .

ولتأكيد الفعل بالنون أحكام 

· الماضي : يمتنع توكيده بالنون

· الأمر : يجوز توكيده دائما وبدون شرط مثل اكتبنّ – اذهبنّ
· المضارع : وله أحكام : 
1- يجب توكيده إذا كان مثبتا أو دالا على الاستقبال أو جوابا لقسم وأن يكون غير مفصول من لام القسم بفاصل 

2- يمتنع توكيده إذا فقد شرطا من الشروط السابقة .
3- يقترب توكيده من درجة الوجوب في الأحوال التالية :
* أن يقع فعل الشرط في جملة تكون كلمة الشرط فيها هي حرف أن معه (ما) الزائدة المدغمة فيها .

مثل: إما تجتهدن تبلغ مرادك .

* أن يكون الفعل مسبوقا بكلمة تدل على الطلب تفيد الأمر أو النهي أو الدعاء أو التمني أو الاستفهام مثل ليتك تلتفتنّ إلى نفسك .

4-  يقل توكيده في الحالات التالية :

* أن يقع الفعل بعد لا النافية وأن يقع الفعل بعد لم وإن يقع الفعل بعد كلمة شرط غير (إن)

إسناد الفعل المؤكد إلى الضمائر : ارجعا إلى كتاب عبده الراجحي في التطبيق الصرفي من ص 58-64 

المصادر:

مفهوم المصدر: هو ما دلَّ على حدث غير مقترن يزمن. نحو: النزول، الوقوف.

1- مصدر الثلاثي : هو مصدر غير قياسي ولكن العلماء وضعوا بعض الضوابط :

· فعالة – الأفعال الدالة على حرفة مثل فلاحة 

· فعلان – للأفعال الدالة على اضطراب وتقلب مثل غليان 
· فعال بضم الفاء – الدالة على مرض مثل سعال 
· فعال أو فعيل  - للأفعال الدالة على صوت مثل صراخ
· فعلة بضم الفاء – للأفعال الدالة على لون مثل صفرة 
· فعل بفتح الفاء والعين للأفعال الدالة على عيب مثل عرج 
· فعول للأفعال الدالة على معالجة وممارسة الفعل تدريجيا مثل صعود 
· فعولة – للأفعال الدالة على معنى ثابت مثل ملوحة 
· ومن الأوزان أيضا فعل بفتح الفاء وسكون العين وفعل بفتح الفاء والعين وفعول وفعال وفعالة وفعولة 
2- مصادر غير الثلاثي : ومصادره قياسية :

*والأوزان هي فعللة مثل بعثرة وفعلان مثل: زلزال وأفعال. مثل: إكرام وافعلة مثل: إدارة وتفعيل مثل تكبير وتفعلة مثل: تربية وتفعيل مثل تخطيء وفعال أو مفاعله مثل وصال أو مواصلة ومفاعلة مثل مياسرة وتفعلل مثل تدحرج وتفعّل مثل: تكرّم و تفاعل وانفعال وافتعال وافعلال . 

* ومن الأوزان أيضا افعنلال وافعلاّل وافعوعال وافعيلال واستفعال 

_ المصدر الميمي: هو ما دل على الحدث وبدئ بميم زائدة .

  يصاغ من الثلاثي على وزن ( مَفعَل) إذا كان مضموم العين أو مفتوح العين في المضارع 

ويكون على وزن ( مَفعِل) إذا كان  مثالاً أو مكسور العين في المضارع.

يصاغ من فوق الثلاثي بتحويله إلى المضارع وإبدال حرف المضارعة ميماً مضمومة وفتح ما قبل الآخر.

_ المصدر الصناعي:  اللفظ المصنوع بزيادة ياء مشددة وتاء على الاسم للدلالة على حقيقته وما يحيط به     

   من الهيئات والأحداث.           الجاهِليَّة، القومِيَّة، الاشتراكِيَّة.

_ مصدر المرة: مصدر يصاغ للدلالة على أن الفعل حدث مرةً واحدةَ .

  يصاغ  من الثلاثي على وزن ( فَعْلَة)    جَلْسَة   أَكْلَة  

 فإذا كان المصدر العادي على وزن فَعْلَة فإنَّ المصدر يكن بإضافة كلمة واحدة ( صاح صيحة واحدة ) .

يصاغ من فوق الثلاثي على المصدر العادي نفسه بزيادة تاء في آخره   ( سبَّحَ  -  تسبيحة)

_ مصدر الهيئة :اسم مصوغ للدلالة على الصفة التي يكون عليها الحدث ويكون على وزن ( فِعْلَة) 

   يصاغ من الثلاثي على وزن فِعْلَة  جِلْسَة.

المشتقات: تضمُّ المشتقات سبعة أنواع هي:

 ( اسم الفاعل, صيغة المبالغة,  الصفة المشبهة,  اسم المفعول,  اسم الزمان والمكان،  اسم الآلة,  اسم التفضيل).

1) اسم الفاعل: اسم مصوغ للدلالة على الحدث ومن وقع منه أو تعلق به .

     اسم الفاعل من الثلاثي يكون على وزن فاعل ( قام: قائم )   ( شكر : شاكر)

   اسم الفاعل من فوق الثلاثي يصاغ بتحويله إلى المضارع وإبدال حرف المضارعة ميماً مضمومة وكسر ما     

   قبل الآخر.  ( أذَّنَ  -  يُؤذن  -  مُؤذِن ) 

2) صيغة المبالغة: أسماء أو أبنية مخصوصة تفيد التكثير أو المبالغة في حدث اسم الفاعل كمَّاً و كيفاً 

      أشهر صيغ المبالغة:

      أ) فَعَّال           ب) مِفْعال          ج) فَعول         د) فَعِيل           ﮬ) فَعِل 

3) الصفة المشبهة: اسم مصوغ للدلالة على معنى المصدر ومن يتصف به على وجه الثبوت .

يصاغ من الفعل اللازم، ومن أشهر أوزانها :

على وزن فَعِل بكسر العين. 

· فعل الذي مؤنثه فعلة يدل على فرح أو حزن أو أمور تزول أو تتجدد

· افعل الذي مؤنثه فعلاء يدل على لون أو عيب مثل احمر حمراء 
· فعلان الذي مؤنثه فعلى يدل على خلو أو امتلاء مثل عطشان وعطشى 
على وزن فعل بضم العين 

· فَعَل مثل حسن 

· فُعُل بضم العين مثل جنب 
· فَعَال مثل جبان 
· فَعُول مثل وقور 
· فُعَال مثل شجاع 
4) اسم المفعول: اسم يصاغ لما وقع عليه الفعل .

   يصاغ من الفعل الثلاثي على وزن مفعول   ( حمد  -  محمود  ,  شكر  - مشكور )

   يصاغ من فوق الثلاثي بتحويله إلى المضارع وإبدال حرف المضارعة ميماً مضمومة وفتح ما قبل الآخر .

    مثال:   ( أكرم   -   يُكرم    -    مُكرَم ).

  إذا كان الفعل لازماً يلحق اسم المفعول حرف جر مناسب     ( قضى - مقضي عليه).

5) اسم التفضيل : اسم مصوغ على وزن ( أفعل) للدلالة على أن شيئين اشتركا في صفة ما فزاد أحدهما على الآخر. يصاغ اسم التفضيل بشروط وهي:

    أ) أن يكون الفعل ثلاثياً    ب) متصرفاً   ج) تاماً      د) قابلاً للتفاوت     هـ) مثبتاً         و) مبنياً للمعلوم

   ز) لا تكون الصفة المشبهة على وزن أفعل مؤنثه فعلاء.

استعمال افعل التفضيل :

· أن يكون نكرة مضافا 

· أن يكون نكرة مضافا إلى نكرة 
· أن يكون مضافا إلى معرفة 
· أن يكون اسم التفضيل معرفة 
ملاحظات :

· يجب مطابقة اسم التفضيل للمفضل إن كان معرفة 

· يجب أن يكون مفرداً مذكراً وذلك إن كان نكرة غير مضاف أو مضافا إلى نكرة 
· يجوز أن يكون مفردا مذكرا أو مطابقا وذلك إن كان مضافا إلى معرفة .
   في الأسماء :

· الصحيح وهو ما ليس مقصورا ولا ممدودا ولا منقوصا مثل رجل – كتاب 

· المقصور وهو الاسم المعرب الذي آخره ألف لازمة مثل الهدى والمصطفى 
· الممدود وهو الاسم المعرب الذي آخره همزة فبله ألف زائدة مثل سماء وبناء 
· المنقوص وهو الاسم المعرب الذي آخره ياء لازمة غير مشددة قبلها كسرة مثل القاضي 
6 ) التعجب : ما أفعل – أفعل به ولهما شروط هي 

· أن يكون هناك فعل والفعل ثلاثيا ومتصرفا وأن يكون معناه قابلا للتفاوت والزيادة وأن لا يكون مبنيا للمجهول وأن يكون تاما وان يكون مثبتا وأن لا يكون الوصف منه على أفعل فعلاء 

إذا كان الفعل غير مستوجب للشروط التالية فإننا نصوغ التعجب من فعل مستوجب للشروط مثل أصفر لا يجوز القول ما أصفره بل ما أشد صفرته. 

7) اسم الزمان واسم المكان: اسمان مصوغان عل وزن واحد للدلالة على زمن وقوع الفعل أو مكانه .

     صوغهما: من الثلاثي يصاغان على صيغتين:

1) مَفْعَل: إذا كان مضارعه مضموم العين أو مفتوح العين أو معتل اللام .

2) مَفْعِل: إذا كان مضارعه مكسور العين أو مثالاً واوياً غير معتل اللام.

يصاغان من فوق الثلاثي بالطريقة التي يُصاغ منها اسم المفعول.

8اسم الآلة : اسم مصوغ من الفعل أو المصدر للدلالة على الحدث أو آلته .

   أشهر صيغ اسم الآلة:

  أ) مِفعال: مفتاح     ب) مِفعَل: مقصّ    ج)  مِفْعَلة: ملعقة     د) فعَّالة:  غسالة       ه) فِعال: سواك.

المفرد والمثنى والجمع:

- المفرد : ما دلَّ على واحد أو واحدة . نحو: رجل، امرأة. 

- المثنى : اسم يدل على اثنين أو اثنتين بزيادة ألف ونون أو ياء ونون  نحو :قلمان.  

 شروط التثنية :

أ ) أن يكون الاسم  مفرداً معرباً.  

ب) أن يكون نكرة لا معرفة لأن الأصل في المعرفة أن تدل على معين فإذا ثنيت أو جمعت فقدت تعيينها لذا يجب    

    بعد التثنية أو الجمع إرجاع التعريف إليها.

ج) أن يكون كل من المفردين اللذين يراد تثنيتهما موافقاً للآخر في المعنى وفي عدد حروفه وضبطها فلا يثنى  

  مفردان عليهما خلاف في شيء من ذلك .

د) ألا يكون الاسم المفرد من الأسماء غير الصالحة للتثنية مثل ( كل   أجمع   سواء ).

ه) أن يكون غير مركب : فلا يثنى بنفسه

  - المركب الإسنادي : تأبط شراً

  - المركب المزجي : حضرموت، سيبويه.

  - المركب العددي: أحد عشر.

 وإنما يثنى من طريق غير مباشر بوساطة كلمة " ذو للمذكر" و " ذات للمؤنث".

    ( ذوا تأبط شراً )             ( جاء  ذوا سيبويه)

     أمَّا المركب الإضافي, نحو عبد الحميد فيثنى صدره. نحو: جاء عبدا الحميد.

تثنية الصحيح والمقصور والممدود والمنقوص وجمعها:

* لا يطرأ على المفرد الصحيح تغيير عند تثنيته أو جمعه تغيير

 *تثنية المقصور وجمعه: إذا كانت ألف المقصور ثالثة رُدَّت إلى أصلها

 مثال: فتى - فتيان     عصا  - عصوان. 

  إذا كانت رابعة فصاعد قلبت ألفاً .  مثال: مستشفى  -  مستشفيان. 

* تحذف ألف الاسم وجوباً وتبقى الفتحة دليلاً عليها وذلك عند جمعه جمع مذكر سالم

  مثال: مصطفى  - مصطفون         أعلى - أَعْلَوْن.

تثنية الممدود وجمعه:

- إذا كانت همزته أصلية بقيت في التثنية: إنشاء -  إنشاءان. 

- إذا كانت زائدة للتأنيث قلبت واواً مثل      حمراء: حمراوان    صحراء: صحراوات.  

تثنية المنقوص وجمعه: 

* لا يتغير في الاسم المنقوص شيء عند تثنيته أو جمعه جمع مذكر سالم نحو: القاضي - القاضيان. 
جمع المذكر السالم: ما يدل على أكثر من اثنين بزيادة في آخره وهذه الزيادة ( ون) أو ( ين) 

الاسم الذي يجمع جمع مذكر سالم نوعان: أ) العلم.        ب) الصفة.

العلم: أن يكون علم لمذكر عاقل خالياً من تاء التأنيث ومن التركيب ومن علامة تثنية أو جمع :

   محمد – محمدون.        علي – عليون.  

أمَّا المركب تركيباً إسنادياً يجمع بطريقة غير مباشرة بزيادة ( ذوو للمذكر) و ( ذوي للمؤنث) 

 جاء ذوو تأبط شراً.

ونظير ذلك ما كان مركباً تركيباً مزجياً مثل سيبويه، خالويه, أمَّا المركب الإضافي مثل عبد الله فيجمع صدره

 مثل    ( جاء عبدو الرحمن ) .

ملحق بجمع المذكر السالم: ( أولو , بنون , أرضون ، سنون) .

جمع المؤنث السالم: ما دلَّ على أكثر من اثنين بزيادة في آخره ( ألف وتاء).

 يجمع هذا الجمع:

أ) كل ما ختم بتاء التأنيث:  عمارة  - عمارات.

ب) علم المؤنث مطلقاً   لمياء  - لمياوات. 

ج ) صفة المذكر الذي لا يعقل: جبال راسيات

د) صفات الأنثى : كبرى -  كبريات.    حوراء  -  حوراوات.

ه) الأسماء المصغرة    كتيبات 

ملحقات بجمع المؤنث السالم : ( أولات  -  أذرعات  -   أرضات  )

جمع التكسير  : ما دلَّ على ثلاثة أو أكثر بتغيير صورة مفرده لفظاً أو تقديراً والتغيير اللفظي الذي وقع في صيغ التكسير خمسة أنواع:

 أ) إمَّا بالزيادة : أسد – آساد.      ب) النقص : تخمة -  تُخم.           ج) الشكل: أَسَد -  أُسْد.

د) الزيادة مع تغيير الشكل  رَجُل – رِجال.      ﮬ) النقص  مع تغيير الشكل قضيب -  قُضُب.

قسما جمع التكسير :

1) جمع قلة من( 3_10)

2) جمع كثر ة من أحد عشر  إلى ما لا نهاية. 
صيغ جمع القلة أربع صيغ، وصيغ جمع الكثرة ثلاث وعشرون صيغةً .

أوزان جمع القلة: 

   أ) أَفْعُل: أَبْحُر      ب) أَفْعَال: أثواب     ج) أَفْعِلة: أَعْمِدة           د) فِعْلَة: غِلمة.

جمع كثرة: وهي مالا يقل عن ثلاثة ويزيد على عشرة وهي فعل بضم الفاء وفعل بضم الفاء والعين وفعل بفتح العين وعلى وزن فعلة فعلى وفعلة بكسر الفاء وفتح العين وفعل بضم الفاء وفعال مثل صوّام وفعال وفعول وفعلان بكسر الفاء وفعلان بضم الفاء وفعلاء وافعلاء وفواعل وفعائل وفعالي وفعاليّ وفعالل وشبه فعالل.
التصغير : تغيير مخصوص يطرأ على بنية الاسم وهيئته فيجعله على صيغ تحقق فائدة ترتبط بمعناه اللغوي.

أغراضه: 

   أ) تقليل الكمية والعدد: دريهمات.      ب) تصغير الحجم: جُبيل.           ج) تقريب الزمان: قبيل.

  د) التحقير:  رُجيل.           ه) التحبب: بُني.

شروطه:

 أ) أن يكون اسماً معرباً          

ب) أن يكون الاسم غير مصغر اللفظ، مثل: دُريد -  كُميت.    

ج) أن يكون الاسم قابلاً للتصغير فلا تصغر الأسماء المعظمة كأسماء الله الحسنى وأسماء الأنبياء والملائكة .

صيغ التصغير :

  أ) فُعَيْل  لتصغير الاسم الثلاثي ( رَجُل -  رُجَيْل).

ب) فُعَيعل   لتصغير الاسم الرباعي    ( جعفر   - جُعَيْفر).

ج) فُعَيْعيل  لتصغير الاسم الخماسي    ( عصفور  -  عُصَيْفير).

- لتصغير الاسم المركب يصغر الصدر فقط .  عبد الرحمن - عُبَيْد الرحمن.

- جموع القلة تصغر على لفظها   أصحاب -  أُصَيْحاب. 

-جموع الكثرة يصغر مفردها ثمَّ يجمع جمع مؤنث سالماً إذا كان مؤنثاً وجمع مذكر سالماً إذا كان مذكراً

- يصغر اسم الجمع على لفظه،  نحو:   رهط  -  رُهَيْط.

يصغر جمع المذكر السالم وجمع المؤنث السالم بتصغير مفردهما يتم جمع المصغر وفق مفرده المذكر أو المؤنث

مثال :    مؤمنون -  مُؤَيْمنون.      صالحات  -   صُوَيْلحات.

تصغير الترخيم : لا يكون إلا مع الاسم الذي به أحرف زائدة وهو يتم بحذف الزوائد وله صيغتان فعيل بضم الفاء وفعيعل مثل قريطس وعصيفر.  

النسب: ظاهرة لغوية تقوم على إلحاق ياء مشددة مكسور ما قبلها بآخر الاسم المنسوب إليه.

  مثال: قولك ( عربِيّ)  ( نَحْوِيّ) .

النسب :

كيف يتم النسب : 

· زيادة ياء مشددة في آخر الاسم تسمى ياء النسب مع ضرورة كسر ما قبلها مثل عربيّ نحويّ 

· إجراء تغييرات معينة في آخر الاسم  مثل الاسم الذي ينتهي بياء مشددة نقول ريّ روويّ، حي حيويّ، عديّ عدويّ ، فإذا كان الاسم منته بتاء التأنيث فيصبح كالتالي مكة مكيّ بصرة بصريّ إذا كان الاسم منته بإلف فيصبح كالآتي ربا ربويّ ملهى ملهويّ وإذا كان الاسم منته بهمزة ممدودة فيصبح كالآتي قرّاء قرّائي صحراء صحراويّ كساء كسائيّ إذا كان الاسم منقوصا يصبح كالآتي الشجيّ الشجويّ الرضيّ الرضويّ الهادي الهاديّ أما إذا كان الاسم منته بعلامة تثنية فإنها تحذف عند النسب مثل زيدان زيديّ وإذا كان الاسم منتهياً بعلامة جمع مذكر سالم فإنها تحذف أما علامة جمع المؤنث سالم فانه ينسب إلى مفرده مثل زينبات زينبيّ أما الاسم المكون من حرفين مثل كم سميّ كميّ أما الاسم المحذوف الآخر مثل أخ           اخوي وأب أبوي ويد يدوي وملك ملكيّ وحنيفة حنفيّ،أما النسب إلى جمع التكسير مثل طلاب طالبيّ.
في الإعلال والإبدال : 

الإعلال : هو تغيير في حرف العلة تغييرا معينا بقلبه أو بتسكينه أو بحذفه 

الإبدال : وضع حرف مكان حرف آخر دون اشتراط أن يكون حرف علة أو غيره 

يُنظر في كتاب التطبيق الصرفي لـ(عبده الراجحي) من ص 158الى 176 

الإبدال : 

· تبدل الواو والباء تاء بشروط :

1- أن تقع فاء لفعل على وزن افتعل 

2- ألا يكون أصلها همزة  مثل وصف ثم اوتصف ثم اتصف 
· إبدال تاء الافتعال طاء وهي حروف الإطباق (ص، ض ،ط ، ظ) إن كانت فاء الكلمة من هذه الحروف وكانت الكلمة مزيدة بتاء الافتعال فإنها تقاب طاء مثل اصتبر – اصطبر

· إبدال تاء الافتعال دالا إذا كانت فاء الكلمة (د ، ذ ، ز )
مثل دحر – ادتحر – اددحر –ادّحر 

الإدغام :

هو ضرب من التأثير الذي يقع في الأصوات المتجاورة وهو لا يكون لا في نوعين :

· أن يكون الصوتان مثلين كإدغام الكاف بالكاف مثل سككر = سكّر 

· أن يكون الصوتان متقاربين كإدغام اللام في الراء مثل: قل ربّ فانك تنطقها قرّبّ 
ومعنى الإدغام أن تنطق بحرفين من مخرج واحد دفعة واحدة بحيث يصيران حرفا مشددا مثل قطّع.

 الفتح والإمالة : 

هناك تأثير يقع في الأصوات المتجاورة إذا كانت متماثلة أو متجانسة أو متقاربة ، ويقسم المحدثون تأثر الأصوات إلى نوعين 

· تأثر رجعي وفيه يتأثر الصوت الأول بالثاني 

· وتأثر تقدمي وفيه يتأثر الصوت الثاني بالأول 
والفتح والإمالة صوتان صائتان فالفتح هو النطق بالصوت مع فتح الفم ، والإمالة هي أن تتجه بالفتحة نحو الكسرة .

* أشهر المؤلفين وكتبهم في علم الصرف:

1) الممتع في الصرف: لابن عصفور

2) شذا العرف في فن الصرف: الحملاوي.

3) التطبيق الصرفي: عبده الراجحي.

أسئلة في الصرف. د. آمنة الزعبي:

ضع دائرة حول رمز الإجابة الصحيحة فيما يلي:

1- واضع علم الصرف هو :

أ- معاذ بن مسلم الهرّاء         

ب- علي بن أبي طالب كرم الله وجهه             

ج- الكسائي                  

د- سيبويه

2- علم الصرف هو علم :

أ- بصري             ب-  كوفي           ج- قيسيّ         د- قرشيّ  

3- علم الصرف متأخر في تكونه عن علم :

أ-  علم الدلالة                      ب- علم النحو           

ج-  علم الصوت                   د- علم البلاغة 

4- موضوع علم الصرف هو :

أ- الأسماء المتمكنة والأفعال المتصرفة          ب- الأفعال المتصرفة       

ج- الأسماء المتمكنة                             د- الأسماء الموصولة

5- صاحب كتاب التصريف الملوكي هو :

أ- ابن مالك      ب-  ابن جني         ج-السيوطي        د- ابن الحاجب

6- مؤلف كتاب الاشتقاق هو :

أ-عبده الراجحي                       ب- عبد الله أمين    

ج- ابن عصفور                        د- الأسترباذي

7- الممتع في التصريف كتاب في الصرف العربي صاحبه هو :

أ- ابن عصفور                         ب- ابن هشام               

ج-  ابن عقيل                            د-  دزيرة سقّال 

8- مؤلف كتاب التصريف العربي من خلال علم الأصوات الحديث :

أ- نهاد الموسى               ب- محمود السمرة             

ج- الطيب البكوش                       د-  المازني 

9- المنصف: شرح تصريف ابي عثمان المازني  كتاب لابن جني يبحث في علم :

أ- النحو                                   ب-  الصرف                  

ج- الصوت                                 د-الدلالة   

10- كتاب المقرّب لابن :

أ- عقيل                          ب- عصفور الإشبيلي                   

ج-  العباس                      د- القوطية  

11- ابن القطاع هو مؤلف كتاب :

أ- الأفعال                      ب- إصلاح المنطق                         

ج- الاشتقاق                     د- أسرار النحو 

12-يعد (ديكنقوز) صاحب كتاب شرح مراح الأرواح في علم الصرف أحد علماء القرن :

أ-التاسع الهجري                  ب- السابع الهجري     

ج- الأول الهجري                   د- الرابع الهجري 

13 – مؤلف كتاب الصرف الواضح هو :

أ- رمضان عبد التواب                  ب- عبد الجبار علوان           

ج- يوسف السحيمات                     د- عبد السلام هارون

14- توفي واضع علم الصرف سنة :
أ- 249 هـ      ب-  187هـ          ج-  207هـ        د-  69هـ  

15- من العلماء الذين ذكروا  النحو مع الصرف أو في آخر كتبهم النحوية :

أ-ابن جني             ب-سيبويه         ج-المبرد        د- المازني 

16- أول من فصل النحو عن الصرف ودون علم التصريف  هو : 

أ-  سيبويه                  ب- معاذ بن مسلم      

ج-   الكسائي                د- المازني في كتابه التصريف(248هـ) 

17- يعد كتاب التصريف الملوكي من أقدم دراسات الصرف التي اعتمد عليها كثير من العلماء مثل:  

أ- أبو القاسم الثمانيني                   ب- الفراء               

ج- ابن يعيش                             د- ابن هشام 

18- مؤلف كتاب الشافية في التصريف هو 

أ-الحسن البصري                           ب- ابن الحاجب               

ج-أبو عمرو بن العلاء                       د- الأنباري 

19- كتاب شرح شافية ابن الحاجب هو لـ :

أ-  ابن جني                      ب- الجاربردي                  

ج-الزمخشري                      د-  الطبري    

20- كمال إبراهيم (ت1973) هو مؤلف كتاب :

أ-التصريف العربي              ب- الصرف وعلم الأصوات        

ج-عمدة الصرف                د-  التطبيق الصرفي    

21- قالى تعالى :"فأسرها يوسف في نفسه ولم يُبْدها لهم " :أصل يبدها:

أ-يُؤبدِوُها  
  ب-يُؤبديتها
         ج- يؤبدها
     د- لاشيء مما ذكر 

22- يعد ّالتحوّل في الصوت المركب في كلمة    <ayn  إلى  <ēn  مظهراً  من مظاهر :

أ- المماثلة                            ب- السهولة والتيسير      

ج- المخالفة 
                        د- قانون الأصوات الحنكية 

23- النسبة إلى (kurkiyyun) هي :

أ- kurkiyyi       ب- kurkiyyun      ج- kurkiyya        د- kurkiyyan
24- تطّرد صيغة (فُعُل) في جمع التكسير في  :

أ- كل وصف على وزن أفعل 
       ب- فعول بمعنى فاعل 

ج- وصف فعيل بمعنى مفعول 
       د- صفة على وزن فاعل أو فاعلة 

25- تكون الصيغة الشاذة للنسب إلى ( قريش ) :

أ- قُرَشيٌّ
     ب- قُرَيشيّ      
     ج- قُرشيّ
        د- قريش

26- تجوز إمالة كلمة (ملهيان )  لأنّ الألف منقلبة :

أ- عن الياء 
                               ب- عن الواو          

ج- لأنها تصير ياء في التثنية 
        د- أ+ب

27- تدلّ النون في آخر كلمة  (غربان) على :

أ- الجمع 

ب- الكثرة 

ج- الجمع والكثرة 
        د- القلة 

28- النسبة إلى وزن فعيلة يكون على وزن :

أ- فَعَليّ               ب- فَعَيليّ              ج- فَعيلة 
         د- فُعَيليّ

29- قال تعالى :"وترى الشمس إذا طلعت تزاور عن كهفهم ذات اليمين  " أصل تزاور: 

أ-يتزاير  
     ب- تتزاور              ج-   يتزاير  
         د- تتزوّر  

30- اندثار صوت الذال في بعض اللهجات العربية الحديثة يعدّ مظهراًمن مظاهر :

أ- المماثلة
                     ب-المخالفة           

ج- السهولة والتيسير 
      د- قانون الأسماء المعتلة 

31- أصل كلمة (عِصِيّهم ) في قوله تعالى "فإذا حبالهم وعصيهم يخيّل إليه من سحرهم انها تسعى" هو:  

أ-  عُصُويّ

ب- عُصَويٌ           ج-  عِصِويّ 
     
د- عَصُويٌ

32-البنية العميقة لكلمة مولى في قوله تعالى : "واعتصموا بالله هو مولاكم فنعم المولى ونعم النصي":   
أ- المُوْلى              ب- المُيْلى            ج-المَوْلَيُ              د- المُوْلُي

33- أصل كلمة إيذاء قبل الإعلال هو :

أ- إئذاي          ب- وإذاي               ج- إوذاو              د-إوذاي  
34- تصلح كلمة قيّم أن تكون مثالاً لـ   :

أ- قلب الألف ياء                    ب- قلب الواو ياء      
ج- قلب الألف واواً                 د- قلب الألف همزة 

35- أصل الفعل (خافون ) في قوله تعالى " إنما ذلكم الشيطان يخوّف أولياءه فلا تخافوهم وخافون  " 
أ- اخوفوني          ب- يخوفوني           ج- تخوفوني            د- اخافوني  
36-في قوله تعالى: " لهم من جهنم مهاد ومن فوقهم غواشٍ  " كلمة غواش ٍ جمع تكسير مفرده: 

 أ- غَشوة              ب- غِشية           ج-  غاشية             د- غِشاوة 

37-يعدّ صوت الواو في كلمة (سوء) صوتاً

أ- صامتاً          ب- صائتاً مديداً         ج- شبه صائت        د- شبه حركة 

38- تصلح كلمة يسّمّعون أن تكون مثالاً لـ :

أ- إبدال التاء سيناً                        ب- إبدال الشين سيناً           
ج- إبدال الواو سيناً                      د-لا شيء مما ذكر
39-التحول الذي طرأ على كلمة ( karrasatun ) إلى (    kirnasatun) يمكن أن يدرس تحت قانون :
أ- المخالفة                          ب- الأصوات الحنكية        
ج-الأسماء والأفعال المعتلة         د- المماثلة 

40- قال تعالى : " ولتأت طائفة أخرى لم يصلوا فليصلوا معك    "أصل الفعل ( تأتِ ) هو : 

أ- تأتيُ                ب- تأِتوْ             ج- تأتي ْ            د- تأتِوُ

41- أصل كلمة المضطر في قوله تعالى " أمّن يجيب الضطر إذا دعاه  " هو :

أ-. المُضتَرر         ب- المضظرر          ج- المتضرر        د- المُضضّر 

42- قال تعالى :"إنّ المتقين في ظلال وعيون وفواكه مما يشتهون " كلمة فواكه  هي:

أ-اسم جنس     ب-اسم جنس جمعي           ج- جمع قلة         د- جمع كثرة  
43- أصل كلمة (ليرضوكم ) في قوله تعالى :" يحلفون بالله لكم ليرضوكم  " :

أ- لِيُوَرضوكم         ب- لِيُؤَرضوكم          ج- لِيَرضوكم       د- لِيَؤَرضوكم

44- أصل كلمة (تجوع ) في قوله تعالى :" إن لك ألا تجوع فيها ولا تعرى ":

أ- تَجْيَع               ب-تَجْوَع                 ج- تَجْوُع             د- تَجْيُع

45 – قال تعالى :"فإني قريب أجيب دعوة الداعي إذا دعان " أصل الفعل أجيب هو :

أ- أُأَجْوِب               ب-أُأَجيب             ج- أُأَجاب              د- جاب 

46-  يجوز إمالة كلمة (عالم ) بسبب :

أ- خلوها من حروف الاستعلاء                 ب- توافر سبب الإمالة        
ج-احتوائها على حرف حلقي                      د- أ+ب 

47- قال تعالى : "ومن يعظم شعائر الله فإنها من تقوى القلوب "    كلمة شعائر :

أ- جمع مذكر      
                  ب- جمع قلة     

ج- جمع تكسير للكثرة 
           د- ملحق بجمع المذكر 

48-  حكم الإدغام في قوله تعالى "ومن يحلل عليه غضبي فقد هوى ":

أ- واجب         ب- جائز             ج- ممتنع            د- لا شيء مما ذكر 

49-في  قوله تعالى: "إذا تأتيهم حيتانهم يوم سبتهم شرَّعاً" كلمة حيتان أصلها :

أ- hiwtān
       ب- hi>tān             ج- hittān 

د- hu>tūn
50-  النسبة إلى أُميّة هي :

أ- أَمَويّ            ب- أُمَويّ                ج- أُمَويّة                  د- أُميّة 

51- في قول العرب : (ضببت الأرض ) يكون حكم الإدغام :

أ- ممتنعاً   
         ب- جائزاً             ج- واجباً            د- شاذاً 
52- عند النسب إلى الاسم المركب تركيبًا إضافيا ًينسب إلى : 
أ- صدر الكلمة 
                     ب-عجز الكلمة 

ج- صدر الكلمة وعجزها 
               د- لا شيء مما ذكر

53- تصلح كلمة (قضايا ) أن تكون مثالاً لـ :
أ- قلب الياء همزة 
                ب- قلب الهمزة ياء  

ج- قلب الواو همزة                  د- قلب الهزة واواً

54- قال تعالى :" وقال الذين نجا منهما وادَّكر بعد أمة " أصل ادَّكر ::

أ- اذْدكر 
    ب- اذَدْكر       
ج- ادْدَكر 
            د- ادَدْكر 

55- يصلح الفعل (يوقظ) أن يكون مثالاً لـ:

أ- قلب الهمزة واواً

                       ب- قلب الياء همزة 

ج- قلب الياء واواً
                               د- قلب الواو همزة 

56- الياء في كلمة  ( أخيه ) :

أ-صائت قصير 
                 ب- صائت طويل         
ج-شبه جركة واوية 
                 د- صامت 

57- يصغّر اسم  ( hamdun  ) تصغير ترخيم على:

أ- humayd
  ب- humaydun       ج- humaydan     د -   humaymid         

58- تصلح كلمة ( يحيد)  للتمثيل على :

أ- نقل كسرة الياء إلى الساكن الصحيح قبلها 
   

ب- قلب الواو ياء 

ج- قلب الألف ياء                                     

د- نقل ضمة الياء إلى الساكن الصحيح قبلها 

59- الصيغة الصرفية (  qola  )تمثل مرحلة:  
أ-  الإمالة    
ب- الصحة        ج- الفتح الخالص 
     د- التسكين  
60- الصيغة الصرفية (حراسين ) تصلح أن تكون مثالاً لـ :

أ- اسم الجمع

                    ب- اسم الجنس الجمعي 

ج- جمع الجمع 

            د- الجمع الذي لا مفرد له 

61- في احدى الكلمات الآتية كلمة فيهامقطع طويل مغلق ، وهذه الكلمة هي 

أ- استبسل       ب- استبرق             ج- طاولة              د- الطامَّة    
62- المقطع الذي يتألف منه فعل الأمر ( قُل )

أ- قصير مفتوح                       ب- قصير مغلق          
ج- زائد في الطول                    د- ينتهي بصامتين 
63- تكون كلمة (كلا)ملحقة بالمثنى إذا أضيفت إلى :

أ- اسم ظاهر        ب- ألف التثنية         ج- ياء المتكلم             د- ضمير 
64- تكون النسبة إلى العلم المركب (عبد الرحمن ) : 
أ- رحمانيّ

                               ب- عبديّ الرحمن 

ج- عُبَيْد الرحمن 

                       د- عبد الرحيمن

65- قال تعالى : " فشاربون عليه من الحميم ، فشاربون شرب الهيم " كلمة الهيم أصلها: 

أ- هُيْم  
      ب- هُيَم 
          ج - هُوْم              د- هام

66- البنية العميقة لكلمة جلاء في قوله تعالى "ولولا أن كتب الله عليهم الجلاء لعذبهم في الدنيا :

أ- جَلْو           ب-جلاي               ج- جلاو             د- جلاء

 67- في قوله تعالى :" متكئين فيها على الأرائك " وزن كلمة أرائك هو :

أ- مفاعل           ب- أفاعل            ج- أفاعي           د- معافل 

68- مفرد كلمة أرائك الواردة في المثال السابق هو :

أ- أريكة              ب- أَرْكة           ج- أَرَكة           د- أُرَيْكة 
69-  في قولنا : لم يَشُدّنّ يكون حكم الإدغام: 

أ- جائزاً            ب- واجباً              ج- ممتنعاً          د- قريباًمن الواجب

70- تعدّ كلمة أئمة  في قوله تعالى :"وجعلناهم أئمة يهدون بأمرنا ":

أ- صيغة منتهى الجموع                      ب- جمع قلة          
ج- جمع كثرة                                  د-  اسم جمع 

الكفايات المعرفية في النحو العربي

د. خلود العموش.

* وصف عام:


يطلب من الطالب معرفة القواعد الأساسية في النحو، وتطبيقاته ومعرفة أبرز أعلام النحو، وأشهر المؤلفين، وأشهر المؤلفات، ومعرفة نشأة النحو، وتطوّره، ومدارسه، وأبرز مصطلحاته.

1- معرفة حدّ علم النحو.

2- تاريخ النحو نشأة وتطوّراً.
يُقرأ:

· محمد سيد طنطاوي: نشأة النحو.

· شوقي ضيف: مدارس نحوية.
مع التركيز على الصفحات التالية:

(1- 93) + (153- 165) + (172 - 179) + (245 – 248) + (172 - 179) + (245- 248) + (288 - 296) + (304- 306) + (327- 336) + 
(366- 372).

المدارس النحوية: (البصرة، والكوفة، وبغداد، والأندلس، ومصر).

3- أعلام النحو: (وفاتهم، مدارسهم، مؤلفاتهم).
· أول من رسم النحو: قيل علي بن أبي طالب، وقيل أبو الأسود الدؤلي، وقيل نصر بن عاصم وقيل عبدالرحمن ابن هرمز.

· صنيع أبي الأسود وتلاميذه، (69هـ).
· (ابن أبي إسحاق الحضرمي) ت117هـ. مؤسس مدرسة البصرة.
· تلاميذه: عيسى بن عمر ت 149هـ (كتابا: الجامع والإكمال).
· أبو عمرو بن العلاء ت 154هـ.
· تلاميذ عيسى بن عمر:
الخليل بن أحمد ت 175 هـ معجم العين.

يونس بن حبيب ت182هـ.

· سيبويه: تلميذ الخليل ويونس ت180هـ.
ترك لنا أوّل كتاب وصلنا في النحو (الكتاب) الملقبّ بقرآن النحو، وفيه خلاصة علم الخليل بن أحمد ومدرسة البصرة.

· الأخفش الأوسط (أبو الحسن سعيد بن مسعدة) ت211 هـ.
· تلميذ سيبويه: (أضاف البحر السادس عشر للعروض).
تتلمذ له الكسائي والفرّاء من أعلام الكوفة.
· قطرب (محمد بن المستنير) من تلاميذ سيبويه (كان بصرياً).ت 206هـ. 
كتاب العلل في النحو، والاشتقاق في التصريف.

كتاب في الأضداد 



· أبو عمر الجرمي 
ت 225هـ (بصري).
· أبو عثمان المازني ت 249هـ (كتاب التصريف) بصري.
· المبرّد أبو العباس محمد بن يزيد ت 285هـ (بصري)، له كتاب المقتضب، وكتاب الكامل.
· الزجّاج أبو إسحاق إبراهيم بن السري. (بصري). (ت 310هـ). 
كتبه: شرح أبيات سيبويه، كتاب ما ينصرف وما لا ينصرف.

· ابن السرّاج (أبو بكر) ت316 هـ.
الأصول في النحو (بصري).

· أبو سعيد السيرافي ت 368هـ (بصري).
كتبه: شرح شواهد سيبويه.

- أخبار النحاة البصريين.

* أعلام المدرسة الكوفية:
· أوّلية النحو الكوفي: أبو جعفر الرؤاسي (له كتاب الفيصل). 
- معاذ الهرّاء ت190 هـ.
· المؤسّس الحقيقي لمدرسة الكوفة الكسائي (ت 189هـ).
· من تلاميذ الكسائي: هشام بن معاوية الضرير ت 209هـ ثلاثة كتب: الحدود والمختصر والقياس.
· الفراء من تلاميذ الكسائي (ت 207هـ).
كتابه (معاني القرآن).

· ثعلب أبو العباس أحمد بن يحيى (ت 291 هـ).
كتابه الذي وصل إلينا (مجالس ثعلب).
· أبو بكر محمد بن القاسم بن محمد الأنباري (328 هـ).
من تلاميذ ثعلب (من كتبه المذكر والمؤنث).
· أحمد بن فارس ت 395 هـ (له كتاب مقاييس اللغة) الصاحبي في فقه اللغة.
· ابن آجروم الصنهاجي المغربي/ صاحب الآجرومية.
* أعلام المدرسة البغدادية:
· ابن كيسان (ت 299هـ).
· ابن شقير (ت 315هـ).
· ابن الخياط (ت 320هـ).
· الزجاجي (أبو القاسم عبدالرحمن بن إسحاق) تلميذ الزجّاج  (ت337هـ).
له كتاب (الإيضاح في علل النحو) (كتاب الجمل) شرح 120 شرحاً.
· أبو علي الفارسي (ت377 هـ).
المسائل العسكريات، المسائل القصريةو المسائل الحلبيات و الدمشقية و المسائل الشيرازيات و الإيضاح والتكملة).

· ابن جني أبو الفتح عثمان بن جني (ت 392 هـ).
اللمع والخصائص و المحتسب و في تبيين وجوه شواذ القراءات و سر صناعة الإعراب و المنصف في شرح التصريف للمازني.

كان تلميذ أبي علي الفارسي.

· ابن الشجري (ت 542هـ) (كتاب الأمالي الشجرية).
· أبو البركات بن الأنباري (ت 577هـ). الإنصاف في مسائل الخلاف (121 مسألة) و (أسرار العربية).
· أبو البقاء العكبري (ت 616هـ)/ إعراب القرآن.
· ابن يعيش (ت 643 هـ) شرح المفصل.
· الرضي الاستراباذي (ت 686 هـ) شرح الكافيه لابن الحاجب، وشرح الشافية لابن الحاجب.
· الزمخشري (538هـ) الكشّاف، ومعجم أساس البلاغة، والمفصّل.
* أعلام المدرسة الأندلسيّة:
· أبو بكر بن القوطية ت (367) هـ (كتاب الأفعال).
· محمد بن الحسن الزييدي ت (379)هـ كتاب طبقات النحويين واللغويين، و(كتاب الواضح).
· ابن سيده ت (448) هـ له كتاب المخصص.
· الأعلم الشنتمري ت 476 هـ، وشرح كتاب سيبويه، وشرح كتاب الجمل للزجاجي.

· ابن الباذش (ت 528هـ) شرح الكتاب و شرح الجمل.
· ابن السيد البطليوسي ت ( 521) هـ. (كتاب إصلاح الخلل في الجمل).
· ابن الطراوة الأندلسي ت ( 528) هـ.
· السهيلي ت581 هـ / كتبه: (نتائج الفكر) و (الأمالي).
· الجزولي: ت 607 هـ المقدمة الجزولية. (حواشي على كتاب الجمل للزجاجي).
· ابن خروف القرطبي ت 609هـ.
· أبو علي الشلويين ت 645هـ.
· ابن مضاء القرطبي ت592 كتاب (الرد على النحاة).
· ابن عصفور أبو الحسن علي بن مؤمن الإشبيلي ت (663).
الممتع في التصريف و المقرب ومعه مثل المقرب.
· ابن مالك (ت 672 هـ) صاحب الألفية.
التسهيل والخلاصة.
· ابن الضائع الأندلسي 680 هـ.
· أبو حيان الأندلسي ( ت 745هـ) (البحر المحيط) و (ارتشاف الضرب من لسان العرب) و (له شرح على الألفية).

* أعلام المدرسة المصرية:

· ابن بابشاذ ت ( 469) هـ.شرح الجمل للزجاجي وشرح الأصول لابن السرّاج
· ابن القطّاع كتاب (تهذيب الأفعال) ت (582 هـ).
· ابن النحّاس ت (698هـ) (إعراب القرآن) و (القطع والائتناف).
· ابن الحاجب (ت676 هـ) الكافيه في النحو، والشافية في الصرف.
· ابن هشام الأنصاري (ت 671هـ) كتاب (مغني اللبيب) وكتاب (أوضح المسالك على ألفية ابن مالك).
· ابن عقيل ت (769هـ) شرح الألفية.
· ابن الصائغ ت (776هـ) شرح الألفية.
· الدماميني ت (837هـ) شرح التسهيل، وشرح المغني.
· خالد الأزهري (ت 905هـ) شرح التصريح على التوضيح.
· السيوطي (ت 911هـ) (المزهر في علوم اللغة وأنواعها).
و (بغية الوعاة) و (الاقتراح) و(الأشباه والنظائر) و (همع الهوامع).

· الأشموني (ت 929هـ) شرح الألفية.
· يرجى الاهتمام بالأصول الكبرى التي قامت عليها مدرسة البصرة ومدرسة الكوفة.
· التركيز على ابن مضاء القرطبي وكتابه (الرد على النحاة) وموضوعاته.
· الدعوات إلى تيسير النحو منذ ابن مضاء وحتى الآن.

3- القواعد الأساسية:

1- الكلام وما يتألف منه:
(مصطلح الكلام، الكلم، الكلمة، الاسم، الفعل، الحرف).

أنواع الحرف (مختص وغير مختص) مصطلح الجملة، مصطلح البنية الإسنادية، علامات الاسم، علامات الفعل، علامات الماضي، علامات المضارع، علامات الأمر، أنواع التنوين.
2- النكرة والمعرفة:
· حدّ النكرة.

· أنواع المعرفة (الضمائر بأنواعها، العلم بأنواعه، اسم الإشارة، الاسم الموصول، المحلى بال (أنواع (الـ) في العربية، المضاف إلى معرفة.
3- المبني والمعرب/ معناهما
· المبني من الأسماء، المبني من الأفعال، علامات البناء، الحروف كلها مبنية، الاسم المبني ومحله من الإعراب.
· المعرب من الأسماء:
المرفوعات، المنصوبات، المجرورات.

علامات الإعراب في كل منها.

· المعرب من الأفعال:
رفع المضارع، نصب المضارع، جزم المضارع.

· المعربات بالعلامات الفرعية:
1- الأسماء الستة (لغات العرب فيها) (شروطها).
2- المثنى والملحق به (لغات العرب فيه) شروطه.
3- جمع المذكر السالم والملحق به (شروط جمع الاسم جمع مذكر سالم).
4- جمع المؤنث السالم والملحق به.
5- الممنوع من الصرف.
6- الأفعال الخمسة.
7- المضارع المعتل الآخر.
إعراب المقصور والمنقوص.

4- نظام الجملة الاسميّة:
1- جملة المبتدأ والخبر:
(أنواع المبتدأ: مبتدأ له خبر + مبتدأ له فاعل سد مسد الخبر وشروطه وإعرابه).

(أنواع الخبر وشروطه: 
خبر مفرد وأنواعه وهل يحتمل الضمير)





خبر جملة يحتاج رابطاً.

مسوّغات الابتداء بالنكرة

ترتيب الجملة الاسمية (4 حالات).

الحذف في الجملة الاسمية: الحذف الجائز، الحذف الواجب (حذف المبتدأ، حذف الخبر) مسألة القول في تعدد الأخبار.
2- جملة (كان) وأخواتها (أفعال نواسخ).
1- ما يعمل بلا شرط.

2- ما يعمل بشرط (ما زال وأخواتها + ما دام).
3- التصرف وعدم التصرف.
4- التمام والنقصان.
5- كان الزائدة.
6- الحذف في جملة كان.
7- ترتيب جملة كان.
8- الباء الزائدة في خبر ليس.
3- جملة كاد (أفعال المقاربة).
1- تقسيم أخوات كاد بحسب دلالتها إلى ثلاث مجموعات.

2- التصرّف وعدم التصرّف.
3- التمام والنقصان.
4- اقتران خبرها بأن والتجرد منها.
4- المشبّهات بليس (حروف نواسخ) (إن، لا، ما، لأن).
1- شروط عملها.

2- إهمالها وإعمالها.
3- الباء الزائدة في خبرها.
4- عملها.
5- أحكام العطف في جملتها.
6- وجوب كسر همزتها ووجوب فتحها وجواز الأمرين.
5- جملة إنّ (حروفٌ نواسخ):
1- معانيها.

2- شروط جملتها.
3- ترتيبها.
4- تخفيف إن وأحكامها.
5- لام الابتداء في جملتها.
6- أحكام العطف في جملتها.
6- جملة (لا) النافية للجنس (حروفٌ نواسخ):
1- معنى (لا) النافية للجنس.

2- شروط عملها.
3- أنماطها وإعرابها.
4- إعراب (لا إله إلا الله).
5- أحكامها إذا تكررت مع العطف، وبدون التكرار.
6- أحكام التوابع في جملتها.
7- جملة (ظن وأخواتها):
1- تقسيمها بحسب دلالتها (أفعال القلوب وأفعال الصيرورة).

2- عملها.
3- ما أصله مبتدأ وخبر وما ليس أصله مبتدأ وخبر في جملتها.
4- التعليق.
5- الإلغاء.
5- نظام الجملة الفعلية:

أركانها:

* الفعل تقسيمه إلى متعدٍ ولازم، تقسيمه إلى ماض ومضارع وأمر، تجرد الفعل من علامات التثنية والجمع ولغة أكلوني البراغيث، تأنيث الفعل مع الفاعل وقواعده.

* ما جرى مجرى الفعل من الأسماء وأحكام عملها: اسم الفاعل، اسم المفعول، الصفة المشبهة، اسم التفضيل، صيغة المبالغة من الفاعل وأحكامه، وشروطه.

* نائب الفاعل ما ينوب مناب الفاعل من التراكيب: (المفعول الأول، المفعول الثاني، الجار والمجرور، الظرف، المصدر).

مع الاهتمام بالبناء والإعراب في الفعل وحالات إعراب المضارع.

6- مكمِّلات الجملة الفعلية :
الفعل يتعدّى إلى مفعول واحد، أو إلى مفعولين، أو ثلاثة.

1- المفعول به وصوره في العربية.

2- الاشتغال وأحكامه.
3- الإغراء والتحذير.
4- الاختصاص.
5- النداء وأحكامه (المنادى المفرد المعرفة، المنادى النكرة المقصودة، المنادى النكرة غير المقصودة، المنادى المضاف، توابع المنادى).
6- الندبة والاستغاثة.
7- المفعول المطلق والنائب عنه.
أنواع المفعول المطلق، أحكامه، العامل في نصبه، متى يحذف العامل وجوباً.
8- المفعول له:
شروطه، وأحكامه، وأنماطه، والعامل في نصبه.
9- المفعول معه:
أحكامه، إعراب الاسم بعد واو المعيّة، العامل في نصبه.
10- المفعول فيه: تقسيمه إلى زمان ومكان.
تقسيمه إلى مبهم ومختص.

تقسيمه إلى مبني ومعرب.

ما يقبل النصب على الظرفية.

إعراب أمسِ.

إعراب قبل وبعد وحالاتها.

النائب عن الظرف.
11- الحال: أنواعها، مواصفاتها، أحكامها، الرابط في الحال الجملة وأحكامه.
صاحب الحال، شروطه.

تقدم الحال على صاحبها وعلى عاملها.

الحال الجامدة المؤولة بالمشتق وغير المؤولة بالمشتق.

12- الاستثناء أركانه أنواعه، أحكامه
أحكام الاسم الواقع بعد إلاّ.

أحكام ما عدا وما خلا وما حاشا.

أحكام بَيْدَ ومَيْدَ.

أحكام (لا سيما) إذا وليها نكرة، وإذا وليها معرفة.

أحكام غير وسوى.

أحكام ليس ولا يكون.

13- التمييز:
أنواعه، أنماطه، أحكامه، شروطه، المحوّل وغير المحول (المنقول وغير المنقول)، إعرابه.
14- حروف الجر ومعانيها (أوضح المسالك) وأحكامها.
15- الإضافة، أنواعها، معانيها، أحكامها، ملازمات الإضافة وأنواعها وأحكامها وإعرابها (أوضح المسالك).
16- التوابع معناها وأنواعها (أوضح المسالك).
1. النعت وأحكامه وأنواعه.

2. العطف معاني حروف العطف وأحكامه (عطف النسق).
3. التوكيد أنواعه وأحكامه.
4. البدل أنواعه وأحكامه.
5. عطف البيان وكيف نفرقه عن البدل.
17- الجمل التي لها محل من الإعراب والتي ليس لها محل من الإعراب.
18- العدد وأحكامه.
19- أسلوب المدح والذم وأحكامه.
20- أسلوب التعجب وأحكامه.
21- أسلوب التفضيل.
22- أسلوب الشرط وأحكامه. 
وحدات التركيب اللغوي :

الكلام : هو اللفظ المفيد فائدة يُحسن السكوت عليها. مثل " استقم ".

الكلم : هو ما تركَّب من ثلاث كلمات فأكثر.مثل: إن قام زيد. والكلام قد يتألَّف من اسمَيْن مثل: الأرض كرويَّة. أو فعل واسم مثل: اقرأ.

الكَلِمة : هي اللفظ الموضوع لمعنى مفرد.

والكلمة إمَّا اسم ، وإمَّا فعل ، وإمَّا حرف.

أمَّا الاسم : ما دلَّ على معنى في نفسه غير مقترن بزمان.مثل: القمر.

والفعل : ما دلَّ على معنى في نفسه مقترناً بزمان.مثل: قامَ.

والحرف : ما لم يدل على معنى في نفسه ، بل في غيره.مثل: في.

* علامات الأسماء :

1- الجر : بالحرف والإضافة والتبعية ، مثل : مررتُ بغلامِ زيدٍ الفاضلِ.

2- التنوين ، وهو ستة أنواع :

أ- تنوين التمكين : وهو اللاحق للأسماء المُعْرَبة، نحو (زيدٌ).

ب- تنوين التنكير : وهو اللاحق للأسماء المبنية فرقاً بين معرفتها ونكرتها، نحو : مررتُ بسيبويهِ وسيبويهٍ آخر.

ج- تنوين المقابلة : وهو اللاحق لجمع المؤنَّث السالم، نحو: مسلماتٍ

د- تنوين العِوَض : وهو على ثلاثة أقسام :

• عوض عن حرف ، نحو : كلُّ إنسان فانٍ – أي فاني.

• عوض عن كـلمـة ، نحو : كلٌّ فانٍ – أي كلُّ إنسان فاني.

• عوض عن جـملـة ، وهو الذي يلحق ( إذ ) عِوَضاً عن جملة تكون بعدها ، نحو قوله تعالى : (( وأنتم حينئذٍ تنظرون )) – أي : حين إذ بلغت الروح الحلقوم ، فحذف (( بلغت الروح الحلقوم )). وأتى بالتنوين عِوَضاً عن المحذوف الجملة.

* وهذه الأنواع الأربعة خاصَّة بالأسماء.

ﮪ - تنوين الترنُّم : وهو اللاحق للقوافي المطلقة ، نحو قول الشاعر:

أقلِّي اللوم عاذل والعتابن          وقولي إنْ أصبتُ لقد أصابَنْ
وقول النابغة الذبياني :

أزِفَ الترحُّلُ غير أنَّ ركابنا      لمَّا تزَلْ بِرِحالنا وكأنْ قَــدنْ
فجيء بالتنوين بدلاً من الألف في الاسم : ( والعتابن ).

وجيء بالتنوين بدلاً من الألف في الفعل : ( أصابَن ).

ودخل تنوين الترنم على الحرف في قوله : ( قدنْ).

دلالة على أنَّ تنوين الترنم ليس مختصَّاً بالأسماء.

و- التنوين الغالي : وهو الذي يلحق القوافي المُقيَّدة ، وسُمِّي بالتنوين الغالي لأنّه نادر جداً ، نحو قول رؤبة بن العجّاج :

* وقاتم الأعماق خاوي المُخْتَرَقْنْ*

3- قبول النداء : والنداء لا يدخل إلّا على الأسماء.

نحو قولك : يا زيد.

3- قبول الألف واللام ، نحو : الرجل.

4- قبول الإسناد إليه : فالاسم يقبل الإسناد إليه ، ففي الجملة الاسمية يقع المبتدأ مسنداً إليه أي مخبر عنه نحو : رمضان مبارك ،وفي الجملة الفعلية يكون الفاعل هو المُسنَد إليه ، والفاعل اسم ، مثل : ينطلق المرء راشداً.

- العلامات الفارقة للفعل :

1- قبول تاء الفاعل ، نحو : دَرَسْتُ.

2- قبول تاء التأنيث الساكنة ، نحو : دَرَسَتْ.

3- قبول ياء الفاعلة ، نحو : ادرسي ، تدرسين.

4- قبول نون التوكيد ( خفيفة و ثقيلة ) ، نحو : يَدْرُسَنْ ، يَدْرُسَنَّ.

- العلامات الفارقة للحرف :

ما لم يتوافر فيه علامات الأسماء والأفعال ،نحو: (هل ، من ،...)

والحرف نوعان :

1- حرف مختص : وهو ما يختصُّ بنوع معيَّن من التراكيب،

فيكون خاصاً للاسم ، نحو حروف الجر.

ويكون خاصاً للفعل ، نحو حروف الجزم.

2- حرف غير مختص : وهو حرف يدخل على الأسماء والأفعال  معاً ، نحو : ( هل ، الهمزة ، الفاء ، الواو ... ).

* أقسام الفعل : ينقسم الفعل إلى فعل ماض ، ومضارع ، وأمر.

1- الفعل الماضي ، وعلاماته الفارقة :

  أ- قبول تاء الفاعل ، نحو : دَرَسْتُ.

ب- قبول تاء التأنيث ، نحو : دَرَسَتْ.

2- الفعل المضارع ، وعلامته الفارقة :

  • صحة دخول ( لم ) عليه، نحو : لم يَدْرُسْ.

3- فعل الأمر ، وعلاماته الفارقة :

  أ- أن يدل على الأمر بصيغته.

ب- قبول نون التوكيد ( الخفيفة و الثقيلة ) ، نحو : ادرُسَنْ ، ادرُسَنّ.

وإن دلَّت الكلمة على الأمر ، ولم تقبل نون التوكيد فهي اسم فعل ، مثل : صَهْ.

* النكرة والمعرفة : خاص بنوع واحد من المركَّبات ، وهو ( الاسم).

- الاسم قسمان :

1- النكرة : وهو ما يقبل ( أل ) وتؤثِّر فيه التعريف.

           أو  يقع موقع ما يقبل ( أل ).

مثال ما يقبل ( أل ) وتؤثِّر فيه التعريف ( كتاب ) يقبل دخول (أل) ( الكتاب ) وحوَّلته من دائرة المشاع والتنكير إلى دائرة التعريف.

ومثال ما يقع موقع ما يقبل ( أل ) - ( ذو ) : التي بمعنى صاحب. لا تقبل دخول ( أل ) فـ (ذو) نكرة ، ولا تقبل (أل) لكنَّها واقعة موقع صاحب ، وصاحب يقبل ( أل ) نحو الصاحب.

أمَّا ( عبَّاس ) علماً ، فهو يقبل دخول (أل) - ( العبَّاس ) ، لكنَّها لمْ تؤثِّر فيه التعريف ؛ لأنَّه معرفة أصلاً.

2- المعرفة : وهي ما دلَّ على محدَّد مُعيَّن معروف ، وهي ستة أقسام :

  أ- الضمائر : وهي أسماء جامدة تدلُّ على متكلِّم أو مخاطب أو غائب ، وهي بحسب ظهورها نوعان : بارز ، ومستتر ، والبارز قسمان : متَّصل ومنفصل

 نحو : هو ، هي ، هم ... .

ب- أسماء الإشارة ، نحو : ذو ، ذي ... .  

ج- أسماء العلم ، نحو : هند ، زيد ، ... .

د- المُحَلَّى بالألف واللام ، و " أل " نوعان 

- أل العهدية : وهي التي تدخل على النكرة فتفيدها درجة من التعريف نحو : الكتاب ، الغلام... .

- أل الجنسية : وهي الداخلة على نكرة لتفيد معنى الجنس ، مثل : الإنسان مفكِّرٌ.

وهي أنواع :

1- أل التي لاستغراق الجنس على الحقيقة ، مثل " المعدن نافعٌ " أي : كلٌّ معدن نافع.

2- أل التي لبيان الماهيَّة وهي التي لا يصحُّ أن يوضع بدلاً عنها " كل ".

مثل : السيارة أسرع من القطار.

3- أل التي لاستغراق الجنس مجازاً ، مثل : أنت الرجل علماً. للمبالغة

ﮬ - الاسم الموصول ، نحو : الذي ، التي... .

و- المُضاف إلى واحد مِمَّا سبق ، نحو : كتابه ، كتاب ذو ، كتاب هند ، كتاب العلم ، كتاب الذي.

الإعراب والبناء :

الإعراب : هو تغيُّر العلامة التي في آخر اللفظ بسبب تغيُّر العوامل الداخلة عليه ، وما يقتضيه كلُّ عامل.

مثل : طلعَ الهلالُ / شاهدتُ الهلالَ / فرح القومُ بالهلالِ.

وقد سمَّى النحاة المؤثِّر الذي يغيِّر الإعراب بالعامل، ونسبوا إليه العمل في الجملة.

البناء : المبني من الكلمات ما لزم آخرها حالة واحدة مع تغيُّر وظائفها في الجملة.

مثل : زاد هؤلاءِ علماً / سمعتُ هؤلاءِ يتكلَّمون / أصغيتُ إلى هؤلاءِ.

المعرب والمبني من الكلام :

* الحروف كلُّها مبنيَّةٌ.

* الأسماء الأصل فيها الإعراب ، وقليل منها مبنيٌّ ، وأشهر المبنيَّات من الأسماء:

1- الضمائر.

2- أسماء الشرط : مَن ، ما ، مهما ، أنَّى ، أينما ، أيَّان ، متى ، إذا.

3- أسماء الاستفهام : مَن ، ما ، كيف ، متى ، أين ، كم ، أنَّى ، أيَّان.

4- أسماء الإشارة : كلُّها مبنيَة عدا المثنَّاة فهي ملحقة بالمثنَّى . مثل : هذان ، هاتان.

5- الأسماء الموصولة : كلُّها مبنيَة عدا المثنَّاة فهي ملحقة بالمثنَّى . مثل : اللذان ، اللتان.

6- أسماء الأفعال ، وهي أنواع :

أ- اسم فعل ماضٍ ، مثل : شتَّان ، هيهات.

ب- اسم فعل مضارع ، مثل : وَي ، أُف ، آه.

ج- اسم فعل أمر ، مثل : صَه ، مَه ، نَزالِ ، دَراكِ .

7- الأسماء المركَّبة : كلُّها مبنيَّةٌ ، ومن أشهرها :

أ- الأعداد المركَّبة ، مثل : أحد عشر.

ب- الظروف المركَّبة ، مثل : بين بَين ، صباح مساء.

ج- الأحوال المركَّبة ، مثل : هو جاري بيت بَيت.

8- كم الخبرية وكم الاستفهامية.

9- الأعلام المختومة بالمقطع ( ويه ) نحو : سيبويه.

10- ما كان على وزن ( فَعالِ ) علماً في لغة الحجاز، نحو : حَذامِ.

11- الوصف المؤنَّث على وزن ( فَعالِ ) ، نحو : ( لَكاعِ ).

12- اسم لا النافية للجنس نحو قوله تعالى : ( ذلك الكتاب لا ريبَ فيه ).

13- بعض الأسماء المبنيَّة على سبيل الإتباع ، مثل : حيص بيص.

14- المنادى المفرد المعرفة نحو : يا نوح.

15- بعض الظروف مثل : لدى ، الآن ، مذ ، حيث ، قط ، ... .

* الأفعال : منها المبني دائماً ، مثل : الماضي والأمر ، ومنها المُعرَب أحياناً والمبني في أحيان أخرى مثل المضارع الذي يُبنى في حالتَيْن :
أ- إذا اتَّصل بنون النِّسوة ، يُبنى على السكون ، مثل : يدرُسْنَ.

ب- إذا اتَّصل بنون التوكيد الثقيلة أو الخفيفة ، يُبنى على الفتح ، مثل : يدرُسَن.

* نصب الفعل المضارع: 

1- أن المصدرية، نحو:" ألمْ يَأنِ للذين آمنوا أنْ تخشَعَ قلوبهم لِذكر الله ". 

2- لن: وهي حرف نفي ونصب واستقبال، نحو: " لن تنالوا البرَّ حتى تنفقوا مما تحبُّون ".

3- كي: وتنصب المضارع سواء  ذُكِرَت معها لام التعليل، نحو: جئتُ لكي أدرسَ.

أو لم تُذكَر، نحو: جئتُ كي أزورَكَ.

4- إذن: وهي حرف جواب وجزاء واستقبال، وتنصب المضارع بثلاثة شروط:

أ- أن تكون في صدر جملة، نحو: سأزورك. إذن أفرحَ بلقائك.

ب- ألا يفصل بينها وبين المضارع فاصل.

ج- أن يكون زمن الفعل بعدها مستقبلاً.

* جزم الفعل المضارع:

ما يجزم فعلاً واحداً:

1- لم: حرف نفي وجزم وقلب، مثل: " لم يلد ولم يولد * ولم يكن له كفواً أحد ".

2- لمَّا: وتدل على النفي والقلب مثل " لم "، وتختلف عنها في أنَّ نفي " لما " متصِّل بالحال، ويُتوقَّع حصول منفيِّها وينتظر، كقولنا: لمَّا يأتِ محمد.

3- لا الناهية: وتفيد طلب ترك الفعل، نحو: لا تؤذِ جارَك.

4- لام الأمر: وتفيد طلب حصول الفعل بعدها، نحو: لِتَقُمْ بواجِبَك.

5- إذا وقع في جواب الطلب، نحو: " أرسله معنا غداً يرتَعْ ويلعبْ وإنَّا له لحافظون ".

ما يجزم فعلَيْن مضارِعَيْن، وهي أدوات الشرط:

1- إن، نحو: " إن تنصروا الله ينصركم ".

2- إذما، حرف شرط كإن.

3- مَن: اسم شرط للعاقل.

4- ما ومهما: يدلان على غير العاقل.

5- متى وأيَّان: يدلان على الزمان.

6- أينما وأي وحيثما: تدل على المكان.

7- كيفما: تدل على الحال.

8- أي: وهي بحسب ما تضاف إليه.

أمثلة:

- " وما تقدِّموا لأنفسكم من خير تجدوه عند الله ".

- مهما تُبطِن تُظهِره الأيام.

- " أينما تكونوا يُدرِككم الموت ".

- حيثما تذهب أذهب معك.

الإعراب التقديري والإعراب بالنيابة :

* حركات الإعراب الأصلية هي الفتحة والضمَّة والكسرة والسكون.

* في حالات معيَّنة تنوبُ حروفٌ عن هذه العلامات الأصلية في الأبواب الستة التالية :
1- الأسماء الستة، وهي : أب ، أخ ، حم ، فو ، ذو ،و هن. وهذه تُرفَع بالواو بدلاً من الضمة ، وتُنصَب بالألف بدلاً من الفتحة ، وتُجَر بالياء بدلاً من الكسرة ، وذلك إذا تحقَّقت الشروط التالية :

أ- أن تكون مُضافة : أي يتبعها مُضاف إليه.

ب- أن تكون مُضافة إلى غير ياء المتكلِّم.

ج- أن تكون مُفردة : فلا تكون مثنَّاة ، ولا مجموعة.

د- أن تكون مُكبَّرة : غير مُصغَّرة.

ﮬ - يُشترط في " فم " أن تكون محذوفة الميم.

و- يُشترط في " ذو " أن تكون بمعنى صاحب ، وأن تُضاف إلى اسم ظاهر دال على الجنس.

2- المثنَّى: اسم يدلُّ على اثنَيْن أو اثنَتَيْن بزيادة الألف والنون أو الياء والنون ، ويُرفَع المثنَّى بالألف نيابة عن الضمَّة ، ويُنصَب ويُجر بالياء نيابة عن الفتحة والكسرة.

الملحق بالمثنَّى :

- كلا وكلتا بشرط إضافتهما للضمير ، مثل : زارني الصديقان كلاهما.

- من العرب مَن يُلزِم المثنى الألف رفعاً ونصباً وجراً ، ويُجري الإعراب بالحركات المقدَّرة على الألف. 

مثل :

إنَّ أباها وأبا أباها          قد بلغا في المجد غايتاها

وقال آخر :

تزوَّد منَّا بين أذناه طعنة        دعته إلى هابي التراب عقيم

- تُحذَف نون المثنى عند الإضافة ، مثل " تبت يدا أبي لهب ".

3- جمع المُذكَّر السالم: وهو ما دلَّ على أكثر من اثنَيْن بزيادة واو ونون مفتوحة في آخره في حالة الرفع ، وياء ونون في حالتَي النصب والجر.

يُجمَع جَمْع المذكر السالم الاسم العلم ، أو الصفة ويُشترَط في العلم أن يكون لمذكر عاقل خال من تاء التأنيث الزائدة ، ومن التركيب ، ومن علامة تثنية أو جمع.

ويُشتَرط في الصفة أن تكون لمذكر عاقل خالية من تاء التأنيث ، وليس على وزن أفعل الذي مؤنَّثه فعلاء ، ولا على وزن فعلان الذي مؤنَّثه فعلى ، ولا على وزن صيغة يستوي فيها المذكَّر والمؤنَّث.

لا يُجمَع " رجل " على رجلون لعدم العلمية ، ولا زينب زينبون لكونها علم مؤنث.

ولا حمزة ، عطية لوجود التاء ، ولا تأبط شراً و معد يكرب كونها مركبة.

ولا مرضع وحامل لأنَّها صفة لمؤنَّث ، ولا أخضر وأحمر لأنَّ مؤنثهما فعلاء.

ولا سكران لأنَّ مؤنَّثه فعلى ، وصبور وشكور وجريح يستوي فيه المذكر والمؤنث.

الملحق بجمع المذكر السالم :

- ألفاظ العقود ( عشرون إلى تسعين ) ؛ لأنَّه لا واحد له من لفظه.

- بنون وهي جمع ابن ، أهلون وهي جمع أهل ، أولو بمعنى أصحاب ، عليّون اسم مكان في الجنة ، أرضون 

و سنون ، وكل كلمة ثلاثية حُذفَت لامها وعُوضت عنها تاء التأنيث ، ولم تجمَع جمع تكسير مثل " مئة ، عزة، ثبة، عضة ".

- تُحذف نون جمع المذكر السالم عند الإضافة ، مثل : جاء مهندسو المشروع.

4- جمع المؤنث السالم: يُجمَع هذا الجمع كلُّ علم مؤنث أو صفة مؤنثة ، مثل : سعادات ، هندات.

وكلُّ علم مذكر مختوم بتاء " حمزة " حمزات ، وأسماء غير العاقل : مستشفى ، مستشفيات ، أسطبل ، إسطبلات .

أمَّا عن إعراب جمع المؤنث السالم فيرفَع بالضمة ، ويُنصَب ويُجر بالكسرة.

المُلحق بجمع المؤنث السالم :

- أولات ، ومفردها ذات بمعنى صاحبات.

- ما سُمي من هذا الجمع ، وصار علماً لمذكر أو مؤنث مثل : عنايات ، عرفات.

5- الممنوع من الصرف: من الأسماء المعربة نوع يُرفع بالضمة ويُنصَب بالفتحة ويُجر بالفتحة عوضاً عن الكسرة ، ومن غير تنوين بشرط ألا يكون 

مضافاً وألا يُعرَّف بـِ " أل " ، ومنه الأنواع التالية :

1- أسماء الأعلام ، ومنها :

أ- العلم الأعجمي ، بشرط ألَّا يزيد على ثلاثة أحرف. نحو : إبراهيم ، إسحاق.

ب- العلم المنتهي بألف ونون زائدتين. نحو : عثمان ، مروان.

ج- العلم المؤنَّث .نحو : سعاد ، عائشة.

د-  العلم الذي على وزن الفعل .نحو : يَزيد ، أَشرف.

ﮪ- العلم الذي على وزن ( فُعَل ). نحو : عُمَر ، زُحَل.

و- العلم المُركَّب تركيباً مزجياً ، غير المختوم بِـ ( ويه ). نحو : حضرموت.

2- الصفات ، ومنها :

أ- الصفة التي على وزن ( أفعل – فعلاء ).نحو : أحمر – حمراء.

ب- الصفة المنتهية بألف ونون زائدتين. نحو : عطشان.

ج- الصفة المنتهية بألف التأنيث الممدودة ، في المفرد أو الجمع .نحو : حوراء.

3- ما ليس علماً ولا صفة، ومنه :

أ- صيغة منتهى الجموع: كل جمع ثالثه ألف بعدها حرفان أو ثلاثة أحرف ، أو وسطها ساكن. نحو : صحائف ، شوارع.

ب- الاسم المختوم بألف التأنيث الممدودة. نحو : صحراء.

ج- الاسم المختوم بألف التأنيث المقصورة.نحو : كبرى ، صغرى.

6- الأفعال الخمسة: وهي كل فعل مضارع اتَّصل بآخره : ألف الاثنين ، أو واو الجماعة ، أو ياء المخاطبة. نحو : يكتبان ، تكتبان ، يكتبون ، تكتبون ، تكتبين.

تُرفع الأفعال الخمسة بثبوت النون ، وتُنصب وتُجزم بحذفها.

- المضارع المعتل الآخر :

إعرابه : المعتل بالألف " يسعى " : يُرفَع بالضمَّة ويُنصب بالفتحة المقدَّرة ويُجزم بحذف حرف العلة.

المعتل بالياء " يرمي " يُرفَع بالضمَّة المقدَّرة ويُنصب بالفتحة الظاهرة ويُجزم بحذف حرف العلة.

المعتل بالواو " يدعو " يُرفَع بالضمَّة المقدَّرة ويُنصب بالفتحة الظاهرة ويُجزم بحذف حرف العلة. 

- الأسماء المنقوصة والمقصورة :

الاسم المقصور : وهو الاسم الذي آخره ألف ، مثل : سلمى.

إعراب الاسم المقصور:  يُعرب بالحركات المُقدَّرة على الألف، رفعاً، ونصباً، وجراً.

رفعاً نحو : رأتْ سلمى عصفوراً .

- سلمى : فاعل مرفوع ، وعلامة رفعه الضمَّة المُقدَّرة على الألف منعاً من ظهورها للتعذُّر.

نصباً نحو : صافحتُ سلمى.

- سلمى : مفعول به منصوب ، وعلامة نصبه الفتحة المًُقدَّرة على الألف منعاً من ظهورها للتعذُّر.

جراً نحو : تحدَّثتُ إلى سلمى.

- سلمى : اسم مجرور ، وعلامة جره الكسرة المُقدَّرة على الألف منعاً من ظهورها للتعذُّر.

الاسم المنقوص : وهو الاسم الذي آخره ياء.

إعراب الاسم المنقوص : يُعرب بالحركات المُقدَّرة على الياء ، رفعاً ، وجراً.

نحو : جاء قاضٍ .

- قاضٍ : فاعل مرفوع ، وعلامة رفعه الضمَّة المُقدَّرة على الياء المحذوفة لأنَّه اسم منقوص.

رأيتُ قاضياً .

- قاضياً : مفعول به منصوب ، وعلامة نصبه الفتحة الظاهرة.

 مررتُ بقاضٍ. 

- بقاضٍ : الباء : حرف جر.

  قاضٍ : اسم مجرور ، وعلامة جره الكسرة المُقدَّرة على الياء المحذوفة لأنَّه اسم منقوص.

نظام الجملة الاسمية:

* ركناها : المبتدأ ، وهو المسند إليه.        والخبر : وهو المسند.

* المبتدأ نوعان : 

1- مبتدأ له خبر ، مثل : الإيمان بضعٌ وسبعون شعبة.

2- مبتدأ له فاعل سدَّ مسد الخبر ، مثل : " أراغب أنت عن آلهتي يا إبراهيم ".

وله شروط :

- أن يكون وصفاً " راغب ".

- أن يرفع اسماً ظاهراً ، أو ضميراً منفصلاً " أنت ".

- أن يعتمد على نفي أو استفهام ، الهمزة في " أراغب ".

- أن يتم الكلام به.

إذا تطابق هذا النوع من المبتدأ مع مرفوعه إفراداً ، كان له وجهان من الإعراب :

- مبتدأ ، وما بعده فاعل سدَّ مسد الخبر. 

- خبر مقدَّم ، وما بعده مبتدأ مؤخر.

مثل : أمرتفعٌ البناء ؟

مرتفع : مبتدأ .             البناء : فاعل سد مسد الخبر.

أو

مرتفع : خبر مقدَّم .        البناء : مبتدأ مؤخر.

وإذا تطابقا تثنيةً أو جمعاً كان له وجه واحد في الإعراب هو: خبر مقدَم ومبتدأ مؤخَّر.

مثل: أمشاغبان الزيدان؟         و: أمشاغبون الزيدون؟.

وإذا لم يتطابقا وكان التركيب مقبولاً فله وجه واحد في الإعراب: مبتدأ وفاعل سدَّ مسد الخبر، مثل: أقادم الضيوف؟

* الخبر نوعان :

أ- خبر مفرد ، مثل : الأرض كروية.

ب- خبر جملة " اسمية أو فعلية " :

اسمية ، مثل : الأمهات قلوبهنَّ رقيقة.
فعلية ، مثل : الشتاء يشتدُّ برده.

لا بدَّ للخبر الجملة من رابط يربطه المبتدأ ، والرابط قد يكون ضميراً بارزاً أو مستتراً ، أو اسم إشارة ، أو عموم يدخل تحته المبتدأ ، أو تكرار المبتدأ بلفظه.

أمثلة :

- رمضان آذن بالرحيل .

الخبر جملة فعلية ، والرابط ضمير مستتر تقدير هو يعود على المبتدأ " رمضان ".

- الأمهات قلوبهنَّ رقيقة.
الخبر جملة اسمية ، الرابط الضمير المتصل " هن " الذي يعود على " الأمهات ".

- زيدٌ نعم الرجل.
الخبر جملة فعلية ، والرابط عموم يدخل تحته المبتدأ.

- " القارعة ما القارعة ".

الخبر جملة اسمية ، والرابط تكرار المبتدأ بلفظه.

- " ولباس التقوى ذلك خير ". 

الخبر جملة اسمية ، والرابط اسم الإشارة " ذلك ".

الخبر شبه الجملة:

* ظرف المكان يُخبَر به عن اسم ... وعن اسم المعنى :

مثال : زيدٌ عندك.            الحب عندك.    

* ظرف الزمان يُخبَر به عن اسم المعنى ، ولا يُخبَر به عن اسم ... إلا إذا أفاد :

فلا يُقال : الشجرة يوماً – لا إفادة.

ويُقال : القطن صيفاً – يوجد فائدة.

* حق المبتدأ في العربية أن يكون معرفة ، ويسوّغ الابتداء بالنكرة إذا أفادَت ، كما هو الأمر في الحالات التالية

1- أن يتقدَّم الخبر عليه ، وهو ظرف أو جار ومجرور.

نحو : في الدار رجل.

ونحو : أمام المكتبة محمد.

2- أن يتقدَّم على المبتدأ النكرة استفهام.

نحو : هل فتى فيكم ؟.

3- أن يتقدَّم على المبتدأ النكرة نفي.

نحو : ما خلٌ لنا.

4- أن يوصف المبتدأ النكرة. بوصف مخصص للنكرة.

نحو : رجلٌ من الكرام عندنا.

5- أن يكون المبتدأ النكرة عاملاً.

نحو : رغبةٌ في الخير خير.

6- أن يكون المبتدأ النكرة مضافاً.

نحو : عملُ برٍّ يزين.

7- أن يكون المبتدأ النكرة شرطاً.

نحو : مَنْ يقم أقم معه.

8- أن يكون المبتدأ النكرة جواباً.

نحو : مَن عندك ؟ تقول ( رجلٌ ).والتقدير: ( رجلٌ عندي ).

9- أن يكون المبتدأ النكرة عامَّاً.

نحو : كلٌّ يموت.

10- أن يُقصد بالمبتدأ النكرة التنويع.

نحو : فأقبلتُ زحفاً على الركبتين      فثوبٌ لبستُ وثوبٌ أجُر

11- أن يكون المبتدأ النكرة دعاءً.

نحو : ( سلامٌ على آل ياسين ).

12- أن يكون في المبتدأ النكرة معنى التعجُّب.

نحو : ما أحسنَ زيداً !.

13- أن يكون المبتدأ النكرة خلفاً من موصوف.

نحو : مؤمنٌ خيرٌ من كافر.

14-  أن يكون المبتدأ النكرة مُصغَّراً؛ لأنَّ التصغير فيه معنى الوصف.

نحو : رُجَيْلٌ عندنا. والتقدير : رُجَيْلٌ حقيرٌ عندنا.

15- أن يكون  المبتدأ النكرة في معنى المحصور.

نحو : شرٌّ أهرَّ ذا ناب ، وشيء جاء بك.

والتقدير : ( ما أهرَّ ذا ناب إلا شرٌّ ، وما جاء بك إلا شيء ).

 أو : (شرٌّ عظيمٌ أهرَّ ذا ناب ، وشيءٌ عظيمٌ جاء بك ).

وبذلك يكون داخلاً في قسم ما جاز الابتداء به لكونه موصوفاً؛ لأنَّ الوصف أعمُّ من أن يكون ظاهراً أو مُقدَّراً ، وهو هنا مُقدَّر.

16- أن يكون قبل المبتدأ النكرة ( واو الحال ). نحو :

سَرَيْنا ونجمٌ قد أضاء ؛ فمذ بدا     مُحيَّاكَ أخفى ضَوْؤهُ كلَّ شارِقِ

17- أن يكون المبتدأ النكرة معطوفاً على معرفة. 

نحو : زيدٌ ورجلٌ قائمان.

18- أن يكون المبتدأ النكرة معطوفاً على وصف.

نحو : تميميٌّ ورجلٌ في الدار.

19- أن يُعطف على المبتدأ النكرة موصوف.

نحو : رجلٌ وامرأةٌ طويلةٌ عندنا.

20- أن يكون المبتدأ النكرة مُبهماً.

نحو : مرَسَّعةٌ بين أرْساغِهِ          به عسمٌ يبتغي أرنبا

21- أن يقع المبتدأ النكرة بعد ( لولا ) نحو قول الشاعر:

لولا اصطبارٌ لأَوْدى كلُّ ذي مِقَةٍ       لمَّا استقلَّتْ مطاياهُنَّ للظَّعنِ

22- أن يقع المبتدأ النكرة بعد ( فاء الجزاء ).

نحو : إنْ ذهب عَيْرٌ فَعَيْرٌ في الرِّباط.

23- أن يدخل على المبتدأ النكرة ( لام الابتداء ).

نحو : لرجلٌ قائمٌ.

24- أن يقع المبتدأ النكرة بعد ( كم الخبرية ).

نحو : كم عمَّةٌ لك يا جرير وخالةٌ       فَدْعاءُ قد حَلَبَتْ عليَّ عِشاري

* ترتيب الجملة الاسمية ، وينتظم في هذا العنوان أربع حالات :

1- حالة الأصل : أن يتقدَّم المبتدأ على الخبر ، مثال : النحوُ مفيدٌ.

2- جواز التقديم والتأخير " ما لم يحدث لَبْس :

مثال : مثابرٌ زيدٌ : مثابر : خبر مقدَّم.     زيد : مبتدأ.

  أو : زيدٌ مثابرٌ : زيد : مبتدأ.            مثابر : خبر.

3- وجوب تأخير الخبر ، ويكون في الحالات التالية :

أ- إذا خيف التباس المبتدأ بالخبر ، حين يكون الاثنان نكرتَيْن أو معرفتَيْن ، مثل : أخي صديقي . و أكبر منك سناً أكثر منك تجربةً.

ب- إذا خيف التباس المبتدأ بالفاعل، حين يكون الخبر جملة فعلية،  الفاعل ضميراً مستتراً يعود إلى المبتدأ. 

نحو : محمد يكرم جاره.

ج- إذا جاء الخبر محصوراً ، مثل " إنَّما أنت منذر " ، " وما محمد إلا رسول ".

د- أن يكون المبتدأ مستحقاً للتصدير .

مثل : " ولدارُ الآخرة خير للذين اتَّقوا "  - لام الابتداء.

مثل : " فمن يعمل مثقال ذرة خيراً يره " – اسم شرط.

مثل : ما أجملَ الجو ! – ما التعجبية.

مثل : مَن عندك ؟  - اسم استفهام.

كم تجربة مرَّت بك. – كم الخبرية.  

4- وجوب تقديم الخبر ، ويكون ذلك في الحالات التالية :

أ- إذا كان الخبر شبه جملة ، والمبتدأ نكرة ، مثل : " ولكل قومٍ هادٍ ".

ب- إذا كان المبتدأ يشتمل على ضمير يعود على جزء من الخبر ، 

مثل : للعامل جزء من عمله.

ج- إذا كان الخبر من ألفاظ الصدارة ، مثل : متى الامتحان ؟

د- إذا كان المبتدأ محصوراً  ، مثل " ما على الرسول إلا البلاغ ".

* الحذف في الجملة الاسمية :

جواز الحذف : 

- يجوز حذف أحد ركنَي الجملة الاسمية أو كليهما إذا لم يحدث لَبْس ، والأمثلة :

" وقالت امرأتُ فرعون قرتُ عين لي ولك " حذف المبتدأ جوازاً.

مَن في الحقل ؟ زيد – حذف الخبر.

أمسافرٌ زيد ؟ نعم – حذف المبتدأ أو الخبر.

وجوب حذف الخبر : يجب حذف الخبر في الحالات التالية :

1- إذا كان المبتدأ صريحاً في القسم ، مثال : لعمرك لأخلصنّ لك الود.

                                          التقدير : لعمرك قسمي.

2- إذا كان المبتدأ بعد " لولا " ، والخبر كونٌ عام :

مثال : لولا الهواء لهلك الناس.

3- إذا جاء المبتدأ متلواً بواو العطف ، تدل على المصاحبة.

مثل : كلُّ صديقٌ وصديقه.

4- إذا أغنت عن الخبر حالٌ لا تصلح أن تكون خبراً ، والمبتدأ مصدر مضاف إلى معموله أو اسم تفضيل مضاف إلى مصدر صريح.

مثال : احترامي التلميذ مجتهداً.    أحسن ما يُرى البستان مثمراً.

وجوب حذف المبتدأ : يجب حذف المبتدأ في الحالات التالية :

1- في جملة النعت المقطوع إلى الرفع في سياق مدح أو ذم أو ترحم ، 

مثال : ذهبتُ إلى الصديقِ الأديبُ.

2- إذا كان الخبر صريحاً في القسم ، نحو : في ذمَّتي لأعطفنَّ على البائس.

3- إذا كان الخبر مصدراً يؤدِّي معنى فعله ، مثل : سمعٌ وطاعةٌ.

4- في جملة المخصوص بالمدح أو الذم : نعم الخليفة عمر. التقدير : هو عمر.

* جملة " لا سيَّما ": 

- إذا جاء ما بعدها معرفة فإنَّه يحتمل الرفع والجر ، مثال :

أحبُّ رجالَ الأدبِ ولا سيَّما الشعراءُ . أو الشعراءِ.

الشعراءُ " بالرفع " : خبر لمبتدأ محذوف تقديره هم الشعراء.

الشعراءِ " بالكسر " : مضاف إليه مجرور.

- وإذا جاء ما بعدها نكرة ، فإنَّها تحتمل الوجوه التالية :

مثال : يكافأ المجدُّون ولا سيَّما مجدٌّ خُلقُه كريم.   

       يكافأ المجدُّون ولا سيَّما مجداً خُلقُه كريم.   

       يكافأ المجدُّون ولا سيَّما مجدٍ خُلقُه كريم.

مجدُّ " بالرفع " : خبر لمبتدأ محذوف تقديره هو مجدٌّ.   

مجداً " بالنصب " : تمييز منصوب.

مجدٍ " بالكسر " : مضاف إليه مجرور.

* جملة كان وأخواتها : 

هي ثلاثة عشر فعلاً ناسخاً :

1- ثمانية منها تعمل بلا شرط " كان ، ظل ، بات ، أصبح ، أضحى ، أمسى ، صار ، ليس ".

2- أربعة تعمل بشرط أن تُسبق بنفي أو شبه نفي ، وهي " ما زال ، ما برح ، ما فتئ ، ما انفك ".

3- واحدة تعمل بشرط أن تُسبَق بِـ " ما المصدرية الظرفية " ، وهي " ما دام ".

* كان وأخواتها تُستَعمَل تامة وناقصة باستثناء " ليس " فإنَّها لا تُستَعمل إلا ناقصة ، و " زال " التي مضارعها " يزال " لا تُستَعمل إلا ناقصة.

وتأتي هذه الأفعال تامة إذا تمت الفائدة دون منصوبها ، 

مثل : " فسبحان الله حين تمسون وحين تصبحون ".

* كان وأخواتها منها ما هو متصرِّف تصرفاً تاماً ، وهي " كان ، وأمسى ، وأصبح ، وأضحى ، وظل ، وبات ، وصار ".

ومنها ما هو متصرِّفٌ تصرفاً جزئياً ، وهي " زال ، وبرح ، وفتئ ، وانفك ".       

ومنها ما هو جامد لا يتصرَّف أبداً ، وهي " ليس ، ودام ".

التصرُّف معناه : أن يأتي منه المضارع والأمر واسم الفاعل والمصدر " ما عدا اسم المفعول ".

* الترتيب في جملة " كان وأخواتها " يتفق مع قواعد ترتيب جملة المبتدأ والخبر.

أمثلة : 

1- كان أستاذي رفيقي.    وجوب تأخير الخبر.

2- " وما كانت صلاتهم عند البيت إلا مكاء "  . وجوب تأخير الخبر.

3- " فانظروا كيف كان عاقبة المفسدين ". وجوب تقديم الخبر.

4- كان في الدار صاحبها.  وجوب تقديم الخبر. 

5- " وكان حقاً علينا نصر المؤمنين " . جواز التقديم والتأخير.

مع الإشارة إلى : 

- صدارة " ما " النافية التي تسبق " زال " وأخواتها ، وعدم جواز تقدم شيء عليها ، فلا يُقال : صديقاً ما زال محمدٌ.

- وصدارة " ما " المصدرية الظرفية مع " دام " فلا يُقال : وفياً ما دمت.

- تأتي " كان " زائدة أحياناً إذا وقعت بين متلازمَيْن : كالمبتدأ والخبر ، والفعل والفاعل ، والصفة والموصوف والصفة والموصوف ، ولها موضع قياسي واحد بين " ما " التعجبية وأفعل التعجب.

أمثلة :

1- ما كان أجملَ المنظر.  " كان " زائدة.  

2-  لم يوجد كان أفضل منهم.  " كان " زائدة.  

* قد تُحذَف " كان واسمها " بعد " لو " و " إن " الشرطيتَيْن ، ويبقى خبرها :

مثال : الناس مجزيُّون بأعمالهم إن خيراً فخيرٌ ، وإن شراً فشرٌ.

التقدير : إن كان عملهم خيراً فجزاؤهم خيرٌ ، وإن كان عملهم شراً فجزاؤهم شرٌ.   

* تُحذف النون من مضارع " كان " المجزوم للتخفيف.

مثل : " ولم أك بغياً ".

وتُعرَب " أك " : فعل مضارع مجزوم بِـ " لم " ، وعلامة جزمه السكون على النون المحذوفة تخفيفاً.

* كثيراً ما يقترن خبر " ليس " بالباء الزائدة ، مثل :" أليس الله بعزيز ذي انتقام ".

ويُعرب " بعزيز " : اسم مجرور لفظاً منصوب محلاً على أنَّه خبر ليس.

* الحروف المشبّهة بِـ " ليس " في المعنى والعمل ، 

وهي : " ما ، لا ، لات ، إن "

- ما الحجازية تعمل عمل ليس ، أمَّا " ما " التميمية فلا تعمل شيئاً.

- ما الحجازية تعمل عمل ليس بشروط :

1- ألا يتقدَّم اسمها على خبرها.

2- ألا يقترن خبرها بِـ " إلا ".

3- ألا يقترن اسمها بِـ " إن " النافية.

4- ألا تتكرر.

أمثلة :

- ما هذا بشراً. – ما الحجازية عاملة.

- ما إن الحق مغلوب. - ما الحجازية مُهملة بسبب دخول " إن " على اسمها.

- " وما محمد إلا رسول ". - ما الحجازية مُهملة لانتقاض النفي بِـ " إلا ".

- ما خوانٌ الشجاع. - ما الحجازية مُهملة بسبب تقدُّم الخبر على الاسم.

- ما ما الحصون منيعة. - ما الحجازية مُهملة بسبب تكرار " ما ".

إذا تقدَّم الخبر على الاسم ، وكان شبه جملة يجوز الإهمال والإعمال ، مثل :

وما للمرء خيرٌ في حياةٍ        إذا ما عُدَّ من سَقط المتاعِ

- إذا جاء بعد خبر " ما " حرف ابتداء ، مثل : " لكن ، بل " تعيَّن رفعُ ما بعدهما على أنَّه خبرٌ لمبتدأ محذوف.

مثل : ما الإحسان منكوراً بل مشكورٌ. 

      ما الحقُ مغلوباً لكن غالبٌ.

أمَّا إذا جاء بعد خبر " ما " حرف عطف مثل الواو ، أو الفاء ، صحَّ في المعطوف النصب عطفاً على خبر " ما " ، والرفع على أنَّه خبر لمبتدأ محذوف.

مثل : ما زيدٌ مسافراً ولا راحلٌ ، أو راحلاً.

- " لا " الحجازية تعمل بشروط : 

أن يكون اسمها وخبرها نكرتَين ، إضافة إلى شروط " ما " الأخرى.

أمثلة : لا مالٌ باقياً مع التبذير.

وكثيراً ما يُحذَف خبرُها مثل : لا بأسٌ.

- " إن " : أكثر مجيئها مهملة عند العرب ، وتعمل عمل " ليس " بشروط " ما " السابقة .

مثل : ما المرءُ ميتاً بانقضاء حياته        ولكن بأن يبغى عليه فيُخذلا

- " لات " : تعمل بشروط : 

1- أن يحذف أحد أركانها.

2- أن يتعلَّق اسمها وخبرها بالزمان.

مثال : لات وقت ندامة.

- كثيراً ما تُزاد الباء في خبر " ما " المشبهة بِـ " ليس " : 

مثل : " وما ربُّك بغافلٍ عمَّا تعملون ".  

* جملة كاد وأخواتها / أفعال ناسخة : 

تُقسَم هذه الأفعال بحسب دلالتها إلى :

1- أفعال الرجاء ، وهي : " عسى ، حرى ، اخلولق ".

مثل : " عسى ربكم أن يرحمكم ".

2- أفعال الشروع ، وهي : " شرع ، أنشأ ، أخذ ، طفق ، جعل ، علق ، قام ، أقبل ، هبّ ".

3- أفعال المقاربة ، وهي : " كاد ، كرب ، أوشك " .

أحكام اقتران خبرها بِـ " أن " أو تجردها منها :

أ- أوشك / الأكثر في خبرها الاقتران بِـ " أن " والأقل تجرُّدها.

ب- كاد و كرب / الأكثر في خبرها التجرد من " أن " والأقل الاقتران.

ج- أفعال الرجاء / الأكثر في خبرها الاقتران بِـ " أن " والأقل تجرُّدها.

د- أفعال الشروع / وجوب التجرد من " أن ".

فلا تقول : شرع الطفل أن يبكي.

- تختص " عسى ، واخلولق ، وأوشك " بمجيئها تامة وناقصة ، ويُشتَرَط في فاعلها إذا وردت تامة أن يكون مصدراً مؤولاً من " أن " والفعل :

مثل : عسى أن ينفرج الضيق.

       الضيق عسى أن ينفرج.   

في الجملَتَيْن السابقتَيْن يُحتَمَل التمام والنقصان .

- كاد وأخواتها : بعضها متصرِّف ، وهما : " كاد ، وأوشك " ، وما عداها غير متصرِّف.  

* جملة " إنَّ  وأخواتها "  :


عددها ستَّة: إنَّ وأنَّ للتوكيد، كأنَّ للتشبيه، لكنَّ للاستدراك، ليت للتمنِّي، لعلَّ للترجِّي.

عملها: تدخل على الجملة الاسمية فتنصب المبتدأ، ويسمَّى اسمها، وتبقي الخبر مرفوعاً، ويسمَّى خبرها.

مثال:" كأنَّهم بنيانٌ مرصوص ". و " ولكنَّ أكثرَ الناس لا يشكرون ".

ترتيب جملتها:

1- يجب بقاء الاسم والخبر في وضعهما الأصلي فلا يجوز التقديم والتأخير. 

2- يجوز تقديم الخبر إذا كان شبه جملة. مثل: " فإنَّ مع اليسر يسرا ".

و " إنَّ في ذلك لعبرةً لمن يخشى ".

3- يجب تقديم الخبر إذا كان شبه جملة واتَّصل بالاسم ضمير يعود على الخبر.

مثل: إنَّ في الدار صاحبَها.

* دخول " ما " الكافة على هذه الحروف يبطل عملها ويهيِّئها للدخول على الجملة الفعلية إلا " ليت " فيجوز إهمالها وإعمالها عند اتَّصالها بِـ " ما " الكافة.

أمثلة: " إنَّما أنا بشر مثلكم ". " كأنَّما يساقون إلى الموت ".

* فتح همزة " إن " وكسرها: 

- يجب فتح همزة " إن " إذا استطعنا تقدير مصدر مؤول منها ومن اسمها وخبرها. يقع في موضع نصب أو جر أو رفع. مثل " قل أوحي إلي أنّه استمع نفر من الجن ".

- يجب كسر همزة " إن " في الحالات التالية:

1- ابتداء الكلام. مثل: " إنَّا فتحنا لك فتحاً مبيناً ".

2- بعد ألا. مثل: " ألا إنَّهم هم السفهاء ".

3- في صدر جملة جواب القسم المعلق باللام. مثل" والعصر إنَّ الإنسان لفي خسر ".

4- في صدر جملة الصلة. مثل: أحترم الذي إنَّه عزيز النفس.

5- في صدر جملة الحال. مثل: أحب الرجل إنَّه يعتمد على نفسه.

6- في صدر جملة الصفة. مثل: أحب رجلاً إنَّه مخلص.

7- بعد القول ومشتقَّاته. مثل: " قل إنَّ هدى الله هو الهدى ".

8- بعد حيث. مثل: أزورك حيث إنَّك مقيم.

9- بعد إذا. مثل: جئتك إذ إنَّك مسافر.

10- بعد حتَّى. مثل: يتحرَّك الريح حتى إنَّ الأغصان تتراقص.

11- بعد فعل قلبي وقد علق عنه باللام. مثل: علمت إنَّ الإسراف لطريق الفقر.

12- إذا وقعت خبراً عن مبتدأ اسم ذات. مثل: الشجرة إنَّها مثمرة.

- يجوز الفتح والكسر :

1- بعد إذا الفجائية. مثل: استيقظتُ فإذا إنَّ الشمسَ مشرقةٌ.

                       أو استيقظتُ فإذا أنَّ الشمسَ مشرقةٌ.

2- في صدر جملة جواب القسم وليس في خبرها اللام. 

مثل: لعمرك إنَّ الكذب رذيلةٌ.

أو : لعمرك إنَّ الكذب رذيلةٌ. 

3- بعد فاء الجزاء. مثل: من يعمل خيراً فإنَّه مجزيٌ به.

أو : من يعمل خيراً فأنَّه مجزيٌ به.

4- بعد فعل قلبي وليس في خبره اللام. مثل: علمت إنَّ الدين عاصم من الزلل.

                                          أو: علمت أنَّ الدين عاصم من الزلل.

5- إذا جاءت في موضع التعليل. مثل: إنَّا كنَّا من قبل ندعوه إنَّه هو البر الرحيم.

                                   أو: إنَّا كنَّا من قبل ندعوه أنَّه هو البر الرحيم.

* مواضع لام الابتداء في جملة " إنَّ ": 

1- الدخول على خبر إنَّ وهو مفرد. مثل: " وإنَّه لغفور رحيم ".

2- الدخول على خبر إنَّ وهو شبه جملة. مثل: " إنَّ أبانا لفي ضلالٍ مبين ". 

3- الدخول على خبر إنَّ وهو جملة فعلية. مثل: " وإنَّ ربَّك ليحكم بينهم يوم القيامة".

4- الدخول على ضمير الفصل. مثل: " إنَّ هذا لهو القصص الحق ".

5- الدخول على اسم إنَّ المتأخر. مثل: " إنَّ في ذلك لآيةً لكم ".

6- الدخول على خبر إنَّ وهو جملة ماضوية. مثل: إنَّ محموداً لنعمَ الرجل.

7- الدخول على خبر إنَّ وهو جملة اسمية. مثل: إنَّ العلم لأثره كبير-إنَّ العلم أثره كبير.

* تخفيف إنَّ: 

يجوز عند التخفيف إعمالها أو إهمالها، وإذا أهمِلَت دخلت لام الابتداء على الخبر فارقةً بين الإثبات والنفي، وتسمَّى " اللام الفارقة "، 

مثل: إنْ عملَك مُتقنٌ.

إنْ عملُك لمُتقنٌ.

ويجوز ترك اللام الفارقة متى وجدت قرينة؛ نحو: إنِ العاقلُ يتبع سبيل الرشاد.

* تخفيف أنَّ: 

إذا خُفِّفت " أنَّ " وجب إعمالها، لكن لا يكون اسمها إلا ضمير الشأن محذوفاً، وخبرها لا يكون إلا جملة. مثل: " وآخرُ دعواهم أنِ الحمدُ لله ربِّ العالمين ".

* تخفيف كأنَّ:

إذا خُفِّفت " كأنَّ " وجب إعمالها، واسمها ضمير الشأن وخبرها جملة.

نحو: كأنْ قد طَلَع القمرُ.

* تخفيف لكنَّ:

إذا خُفِّفت " أنَّ " وجب إهمالها، نحو: المدينة جميلة لكن شوارعها ضيِّقة.

* " لا " النافية للجنس:

معناها: إحدى الحروف الناسخة المشبهة بليس، وهي لاستغراق حكم النفي لجنس اسمها نصاً.

* شروط عملها:

1- أن يكون اسمها وخبرها نكرتَيْن.

2- أن يكون الاسم مقدَّماً والخبر مؤخَّراً.

3- ألا يفصل بينها وبين اسمها فاصل.

ويأتي اسمها مفرداً فيُبنى على ما يُنصَب به، والمراد بالمفرد ما ليس مضافاً ولا شبيهاً بالمضاف؛ نحو: لا خيرَ في رأيٍ بغير رؤية.

ويأتي مضافاً فيكون معرباً منصوباً؛ نحو: لا صاحبَ جودٍ مذمومٌ.

ويأتي شبيهاً بالمضاف. أي يجيء بعده شيء يكمل معناه. فيكون معرباً منصوباً.

نحو: لا مقصِّراً في واجبه ممدوحٌ.

* " لا " المتكرِّرة مع العطف: 

لا خيرَ مرجوٌ من الشرير ولا نفعَ، ولا نفعاً، ولا نفعٌ.

ولا نفعَ: حالة البناء، وفيها توجيهان:

1- الواو: للعطف، لا: نافية للجنس عاملة. 

نفعَ: اسم لا النافية للجنس مبني على الفتح في محل نصب، وخبرها محذوف تقديره: مرجو. والعطف هنا عطف جملة على جملة.

2- الواو: للعطف، لا: نافية للجنس زائدة.

نفعَ: اسم معطوف على اسم لا الأولى مبني على الفتح في محل نصب. والعطف هنا عطف كلمة على كلمة.

ولا نفعاً: حالة النصب، وفيها توجيه واحد:

لا: زائدة لتأكيد النفي. نفعاً: معطوف على محل اسم " لا " الأولى.

ولا نفعٌ: حالة الرفع، وفيها:

1- الواو: للعطف، لا: المشبهة بليس عاملة.

 نفعٌ: اسمها مرفوع. وخبرها محذوف. والعطف هنا عطف جملة على جملة.

2- الواو: للعطف، لا: نافية.

نفعٌ: مبتدأ مرفوع. والعطف هنا عطف جملة على جملة. 

3- الواو: للعطف، لا: نافية زائدة.

نفعٌ: اسم معطوف على محل " لا مع اسمها " مرفوع. 

* حكم نعت اسم " لا ": 

لا سيارةَ مسرعةَ مأمونةً. لا سيارةَ مسرعةً مأمونةً. لا سيارةَ مسرعةٌ مأمونةٌ.

مسرعةَ: نعت مبني على الفتح. ــــ مراعاةً لاسم " لا " المبني.

مسرعةً: نعت منصوب. ــــ مراعاةً لمحل اسم " لا " وهو النصب.

مسرعةٌ: نعت مرفوع. ــــ مراعاةً لمحل " لا " مع اسمها، وهو كونه مبتدأ في الأصل. 

* جملة " ظنَّ " وأخواتها: 

1- أفعال القلوب: وسمِّيت بذلك لأنَّ معانيها قائمةٌ بالقلب، وهي نوعان:

أ- أفعال العلم واليقين: علم، رأى، وجد، درى، ألفى، جعل، تعلَّم بمعنى اعلم.

مثل: رأيتُ الأمرَ واضحاً.

ب- أفعال الرجحان: ظنَّ، زعم، خالَ، حسِبَ، عدَّ، حجا، جعلَ، هَبْ.

مثل: خِلتُ السرابَ ماءً.

2- أفعال التصيير والتحويل: تدل على انتقال الشيء من حالة إلى أخرى.

أشهرها: صيَّر، جعل، اتَّخذ، تَخِذ، ترك، ردّ، وهبَ.

* الأحكام الخاصة بالأفعال القلبيَّة:

1- التعليق: ومعناه إبطال العمل لفظاً لا محلاً؛ ويكون ذلك إذا وُجِد لفظ له الصدارة يلي الفعل القلبي، فيفصلَ بينه وبين المفعولَيْن أو أحدهما.

مثال: علمتُ البلاغةَ إيجازاً.

الفعل " علم " نصب المفعولَيْن مباشرة.

أمَّا: علمتُ للبلاغةُ إيجازٌ. 

لم ينصب الفعل " علم " مفعولَين لوجود لام الابتداء. والجملة الاسمية " للبلاغة إيجاز " سدَّت مسد مفعوليْ علم.  

2- الإلغاء: هو إبطال العمل في المفعولَيْن لفظاً ومحلاً على سبيل الجواز – في الأغلب – لا الوجوب. وسببه توسط الناسخ بين مفعولَيْه مباشرة بغير فاصل آخر بعده يوجب التعليق، وإمَّا تأخره عنهما.

مثل: النزاهةَ – رأيتُ – وسيلةً لتكريم صاحبها.

أو : النزاهةُ – رأيتُ – وسيلةٌ لتكريم صاحبها. 

يجوز إعمال الناسخ وإهماله لتوسطه بين مفعوليه مباشرة.

مثل: النزاهةَ – رأيتُ – وسيلةً لتكريم صاحبها.

أو : النزاهةُ – رأيتُ – وسيلةٌ لتكريم صاحبها. 

تأخر الناسخ عن معموليه، فجاز الإعمال والإهمال.

3- الاستغناء عن المفعولَين بالمصدر المؤول:

قد تدخل الأفعال القلبية على " أنّ " ومعموليها " اسمها وخبرها "، أو على " أنْ " مع الفعل ومرفوعه؛ فيكون المصدر المؤول ساداً مسد المفعولَين؛ نحو: " زعم الذين كفروا أن لن يُبعثوا ".

المصدر المؤول من " أن " والفعل بعدها سدَّ مسد مفعوليْ علم.  

أسئلة في النحو:

1- الضمير " هو " في الآية الكريمة : " وما تقدِّموا لأنفسكم من خير تجدوه عند الله هو خيراً وأعظم أجراً " :

أ- ضمير الفصل.               ب- ضمير الشأن .     

ج – ضمير الوقاية.              د- لا شيء مما ذُكِر.

2- الضمير " هو " في قوله تعالى : " قل هو الله أحد " :

أ- ضمير الفصل.            ب- ضمير الشأن .     

ج- ضمير الوقاية.              د- لا شيء مما ذُكِر.  

3- " الصدِّيق " كان رفيق رسول الله – صلى الله عليه وسلَّم – في الغار . الكلمة التي تحتها خط : 

أ- اسم.               ب- لقب.           ج- كنية.            د- علم مركَّب.

4- أحد الأعلام التالية مركَّبٌ تركيباً مزجياً :

أ- عمَّان.            ب- بعلبك.            ج- بيروت.         د- دمشق.

5- أحد الأعلام التالية مركَّبٌ تركيباً إسنادياً :

أ- " سر من رأى " .                  ب- تأبَّط شراً.

ج- سيبويه.                            د-  " أ + ب ".

6- " ال " في كلمة الإنسان في قوله تعالى : " والعصر * إنَّ الإنسان لفي خسر " 

أ- جنسية لاستغراق الجنس على الحقيقة.

ب-  عهدية ، والعهد فيها حضوري.

ج- جنسية لاستغراق الجنس على المجاز.

د- عهدية ، والعهد فيها ذهني.

7- " ال " في كلمة " العبَّاس " :

أ- جنسية.         ب- عهدية.          ج- موصولة.          د- زائدة.

8- الجملة الصحيحة فيما يأتي :

أ-  اسعى إلى الخير.

ب- اسع في الخير.

ج- ارمي الكرة.

د- ادعو إلى سبيل ربك بالحكمة.

9- الجملة الفعلية فيما يلي هي : 

أ- " خشَّعاً أبصارهم يخرجون ". 

ب- " والأنعام خلقها ".

ج-  " فأي آيات الله تنكرون ".

د- كل ما ذُكِر صحيح.

10- مؤسس مدرسة البصرة النحوية على الراجح :

أ- سيبويه0                                      ب- عبدالله ابن أبي إسحاق الحضرمي0

ج- الخليل بن أحمد0                             د- عمرو بن العلاء0

11- أول كتاب نحو وصل إلينا هو :

أ- الكتاب لسيبويه0                              ب- المقتضب للمبرد0

ج- الجامع والإكمال لعيسى بن عمرو0
        د- الخصائص لابن جني0

12- توفي سيبويه على الراجح :

أ- 185هـ0  
ب- 170هـ0          ج- 180هـ0    
د- 220هـ0

13- من أعلام مدرسة الكوفة في النحو :

أ- المبرّد0
       ب- الكسائي0       
    ج- الفرّاء0
      د- " ب + ج "0

14- مؤلف كتاب " المفصَّل " :

أ- ابن يعيش0
ب- الزمخشري0      ج- أبو علي الفارسي0      د- ابن النحّاس0        

15- اعتمد سيبويه في كتابه " الكتاب " بشكل رئيسي على جهود :  
أ- عيسى بن عمرو ، ويونس حبيب0

ب- الخليل بن أحمد ، والفراء0

ج- الخليل بن أحمد ، ويونس بن حبيب0

 د- عيسى بن عمر ، والفراء0

16- لم يحتج نحاة البصرة بالحديث الشريف في النحو والصرف وعلّل المتأخرون ذلك بـِ :

أ- أن الحديث لم يكن قد جمع ودوّن بعد0      ب- أنّ أكثر رواة الحديث من الأعاجم0

ج- أنّ الحديث يروى بالمعنى0                 د- " ب + ج "0

17-  مؤلف كتاب " الخصائص " :

أ- ابن جني0

ب- أبو علي الفارسي0      ج- ابن السرّاج0
    د- ابن مالك0

18- من أشهر شروح الألفية :

أ- شرح الأشموني0                  ب- أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك لابن هشام0

ج- شرح ابن الناظم0                 د- كل ما ذكر صحيح0

19- مؤلف كتاب " مغني اللبيب عن كتب الأعاريب " :

أ- الزمخشري0
ب- ابن هشام0        ج- ابن مالك0
     د- ابن السرّاج0

20- الكتاب الذي عدّه المؤرخون ثورة حقيقية على نظرية العامل ، والتعليل في النحو العربي هو :

أ- " اللمع في النحو " لابن جني0            

ب- " الأصول في النحو " لابن السرّاج0

ج- " الرد على النحاة " لابن مضاء القرطبي0        

د- " التوطئة في النحو " لأبي علي الشلويين0  

21- وضع عبد القادر البغدادي مؤلفه الضخم " خزانة الأدب " ليكون شرحاً وتوضيحاً لـِ 

أ- كافية ابن الحاجب0                        ب- شافية ابن الحاجب0

ج- شواهد الكافية لابن الحاجب0              د- شواهد الشافية لابن الحاجب0

22- أشهر شروح الكافية لابن الحاجب وضعها :

أ- ابن يعيش0      ب- الرضي الأستراباذي0     ج- ابن بابشاذ0      د- ابن عصفور0

23- مؤلف كتاب " ارتشاف الضرب من لسان العرب " :

أ- ابن مالك0     ب- ابن هشام0    ج- ابن خروف الأندلسي0    د- أبو حيان الأندلسي0      

24- مؤلف كتاب " الممتع في التصريف " :

أ- السهيلي0    ب- ابن عصفور الإشبيلي0   ج- ابن الحاجب المصري0   د- ابن هشام0

25- مصطلح " الكلام " معناه :

أ- ما تألف من ثلاث كلمات فأكثر بغض النظر عن الفائدة0

ب- اللفظ المفيد فائدة يحسن السكوت عليها0

ج- ما ائتلف من اسم واسم بينهما علاقة إسناد0

د- ما ائتلف من فعل واسم بينهما علامة إسناد0

26- واحد من الحروف التالية يُعد حرفاً مختصاً :

أ- " ثم "0            ب- " الواو "0           ج- " لم " 0          د- " الفاء " 0

27- واحد من الحروف التالية يُعد حرفاً غير مختص :

أ- " لم " 0          ب- " إلى "0          ج- " عن "0            د- " الواو "0

28- العلامات الفارقة لفعل الأمر :

أ- قبول لام الأمر0                    ب- قبول نون التوكيد بنوعيها " الخفيفة والثقيلة "0  

ج- الدلالة على الأمر بصيغته0         د- " ب + ج "0

29- التنوين في كلمة " يومئذٍ " :

أ- تنوين تمكين0       ب- تنوين تنكير0        ج- تنوين عوض0      د- تنوين مقابلة0

30- واحدة مما يلي من العلامات الفارقة للاسم :

أ- تنوين الترنم0     ب- التنوين الغالي0     ج- قبول تاء التأنيث.     د- تنوين التمكين0

ملخص مادة نحو " 2 " / د. منير الشطناوي.

المفعول المطلق:

هو المصدر المنتصب توكيداً لعامله نحو: (ضربتُ ضرباً)، أو بياناً لنوعه نحو: (سرت سير زيدٍ) ، أو عدده نحو: (ضربتُ ضربتين). وسمّي مطلقاً لأنه غير مقيّد بحرف جر ونحوه.

وعامل نصب المفعول المطلق إما أن يكون مصدر نحو: عجبت من ضربك زيداً ضرباً شديداً. أو أن يكون فعلاً، نحو: ضربت زيداً ضرباً. أو وصفاً مشتقاً نحو: أنا ضاربٌ زيداً ضرباً.

ينوب عن المفعول المصدر الذي يعرب مفعولاً مطلقاً مفاعيل مطلقة أخرى هي:

*لفظة كل أو بعض، نحو: فلا تميلوا كلَّ الميل، ضربته بعضَ الضرب.

*مرادفه، نحو: قعدت جلوساً

*اسم الإشارة، نحو: ضربته ذلك الضرب

*ضميره، نحو: ضربته زيداً

*عدده: ضربته عشرين ضربة

آلته: ضربته سوطاً.

*حذف عامل المفعول المطلق:

المصدر المؤكد لعامله لا يجوز حذفه؛ لأنه مسوق لتقوية عامله. أما غير المؤكد فيحذف عامله جوازاً للدلالة عليه إن أمنا اللبس. ويحذف عامله وجوباً في الحالات الآتية:

-في الأمر والنهي والدعاء، نحو: قياماً، لا قعوداً... سقياً لك..

-في الاستفهام الذي يفيد التوبيخ، نحو: أتوانياً وقد جدَّ الناس

-في التفصيل نحو: "...إمّا منّاً وإمّا فداءً"

-إذا أسند المصدر لاسم عين في التكرار أو الحصر، نحو: زيد سيراً سيراً. أو إنما زيد سيراً 

فإن لم يكرر ولم يحصر لم يجب الحذف.

المفعول له:

هو المصدر المفهم علّة المشارك لعامله في الوقت والفاعل، نحو: (جُدْ شكراً). وحكمه جواز النصب إن حقق هذه الشروط الثلاثة. فإن فقد شرط من هذه الشروط تعيّن جره بحرف التعليل وهو اللام أومن أو في أو الباء. نحو:

جئتك للسمن، عدمت فيه المصدرية

جئتك اليوم للإكرام غداً، لم يتحد مع عامله في الوقت.

جاء زيد لإكرام عمرو له، لم يتحد مع عامله في الفاعل.

ولا يمتنع الجر بالحرف مع استكمال الشروط الثلاثة السابقة. نحو: هذا قنع لزهدٍ.

المفعول له المستكمل الشروط الثلاثة السابقة، إما أن يكون مجرداً من الألف واللام والإضافة، وإما أن يكون محلّ بالألف واللام، وإما أن يكون مضافاً. وكلها يجوز فيها الجر بحرف التعليل. ولكن الأكثر في المجرد من الألف واللام والإضافة النصب. وما صحب الألف واللام العكس. أما المضاف فيجوز فيه الوجهان.

المفعول فيه (الظرف):

الظرف: زمان أو مكان ضمّن معنى "في" باطراد.نحو: امكث هنا زمنا. فإن لم يتضمن معنى في لم يكن ظرفاً نحو: يومُ الجمعة يومٌ مبارك. والدار لزيدٍ. وبنيت الدارَ.

عامل نصب الظرف هو ما وقع فيه وهو المصدر نحو: عجبت من ضربك زيداً يومَ الجمعة أمام الأمير.

أو الفعل، نحو: ضربتُ زيداً يومَ الجمعة أمام الأمير.

أو الوصف، نحو: أنا ضاربُ زيداً اليومَ عندَك. ويحذف عامله جوازاً كما في متى جئتَ؟ يومَ الجمعة. والتقدير جئتُ يومَ الجمعة. ووجوباً: إذا وقع الظرف صفة نحو: مررتُ برجلٍ عندَك أو صلة نحو: جاء الذي عندَك أو حالاً نحو: مررتُ بزيدٍ عندَك.

ومما يجدر ذكره أنَّ اسم الزمان يقبل النصب على الظرفية مبهماً كان نحو: (سرتُ ساعةً) أو مختصاً بإضافة نحو: (سرتُ يومَ الجمعة) أو مختصاً بوصف نحو: (سرتُ يوماً طويلاً). أو بعدد نحو: (سرتُ يومين).

أما اسم المكان فلا يقبل النصب منه إلا المبهم كالجهات الستّ (فوق، تحت، يمين، شِمال، أمام، خلف) نحو: جلست فوقَ الدار، وكالمقادير، نحو: (سرتُ غَلوةً).

وكذلك ما صيغ من المصدر نحو: مجلس زيدٍ ومقعده، وشرطه أن يكون عامله من لفظه. نحو: قعدتُ مقعدَ زيدٍ. وجلستُ مجلسَ عمروٍ.

أقسام اسم الزمان والمكان:

-اسم الزمان أو اسم المكان المتصرف: وهو ما استعمل ظرفاً وغير ظرف. كيوم ومكان . تقول: سرتُ يوماً، ويومُ الجمعة يوم مبارك.

-اسم الزمان أو اسم المكان غير المتصرف، وهو ما لا يستعمل إلا ظرفاً أو شبهه، نحو: سحرَ إن أردته من يوم بعينه. فإن لم ترده من يوم بعينه فهو متصرف.

والذي لزم الظرفية: عند ولدن. والمراد بشبه الظرفية أنه لا يخرج عن الظرفية إلا باستعماله مجرورا  بـ" من" نحو: خرجتُ من عند زيد. ولا تقول إلى عنده.

النائب عن الظرف:

ينوب المصدر عن ظرف المكان قليلاً، نحو: جلستُ قربَ زيدٍ.

ويكثر إقامة المصدر مقام الظرف ظرف الزمان، نحو: آتيك طلوع الشمس..

المفعول معه:

هو الاسم المنتصب بعد واو بمعنى مع. وناصبه الفعل المتقدم أو شبهه. نحو: (سيري والطريقَ مسرعة) و(زيدٌ سائرٌ والطريقَ). وزعم بعضهم أن الناصب له هو الواو وهذا ضعيف. 

ولا بدَّ لعامله أن يتقدم عليه. وسمع من العرب نصب المفعول معه بعد ما وكيف الاستفهاميتين من غير وجود فعل، نحو: ما أنت وزيداً؟ كيف أنت والنحوَ؟

ملحوظات مهمة:

-إذا أمكن عطف الاسم الواقع بعد الواو بلا ضعف على ما قبلها فهو أحق من النصب، نحو: كنتُ أنا وزيدٌ كالأخوين. فالعطف ههنا أولى.

-إذا أمكن عطف الاسم الواقع بعد الواو على ما قبلها بضعف، فالنصب على المعيَّة أولى، نحو: سرتُ وزيداً.

-إن لم يمكن عطف ما بعد الواو على ما قبلها، تعيّن النصب، على إضمار فعل. نحو: علفتا تبناً وماءً بارداً.

الاستثناء:

هو أسلوب يخرج به اسم وقع بعد أداة الاستثناء من حكم ما قبلها، وحكمه النصب. ويسمى ما الخارج من الحكم مستثنى، وما جرى عليه الحكم مستثنى منه. نحو: حضر الطلابُ إلا زيداً.

وإذا كان المستثنى من جنس المستثنى منه كان الاستثناء متصلاً. وإن كان من غير جنسه كان منقطعاً، نحو: عاد التجار إلا بضائعَهم. ولاستثناء المنقطع واجب النصب في جميع أحواله.

أنواع جملة الاستثناء:

-تام موجب: وهو الاستثناء الذي ثبت فيه المستثنى منه ولم يسبق بنفي ولا استفهام. نحو: جاء القوم إلا زيداً. وحكم المستثنى فيه واجب النصب.

-تام غير موجب: وهو الاستثناء الذي ثبت فيه المستثنى منه، ولكنه مسبوق بنفي أو استفهام. نحو: ما حضر الطلاب إلا زيداً (زيدٌ). هل حضر الطلاب إلا زيداً (زيدٌ). وحكم المستثنى فيه إما النصب على الاستثناء. أو اتباعه للمستثنى منه على البدلية.

-ناقص غير موجب (المفرّغ): وهو الاستثناء الذي حذف فيه المستثنى منه، وسبق بنفي أو استفهام. وفي هذه الحالة يعرب ما بعد إلا وفق موقعه من الجملة. وتعرب إلا داة حصر.

*الاستثناء بغير وسوى:

حكم غير وسوى في الاستثناء حكم الاسم الواقع بعد إلا، كما مرّ في أنواع جملة الاسثناء. ويعرب الاسم الواقع بعد غير وسوى مضاف إليه مجرور. فهو مستثنى في المعنى فقط. أما الحكم فيكون لكلمة غير أو سوى.

الرتبة في جملة الاستثناء:

قد يتقدم المستثنى على المستثنى منه. فإن كان الكلام موجباً وجب نصب المستثنى، نحو: قام إلا زيداً القوم. وإن كان غير موجب فالمختار نصب المستثنى. قال الشاعر:

فما لي إلا آلَ أحمد شيعةٌ                             وما لي إلا مذهبَ الحق مذهبُ

حكم المستثنى إذا كررت إلا:

-إذا كررت إلا لقصد التوكيد، لم تؤثر فيما دخلت عليه شيئاً.ولم تفد غير توكيد الأولى. فنعمل الأولى ونلغي الثانية. نحو: قم القوم إلا زيداً إلى عمراً.

-إذا كررت إلا لغير توكيد وهي التي يقصد بها الاستثناء فلا يخلو إما أن يكون الاسثناء مفرغاً أو غير مفرغ. فإن كان مفرغاً شغلت العامل بواحد ونصبت الباقي. وأيها شئت شغلت العامل به، نحو: ما قام إلا زيدٌ إلا عمراً إلا بكراً.

-وإن كان غير مفرغ وتقدمت المستثنيات وجب نصب الجميع سواء كان الكلام موجباً أو غير موجب، نحو: قام إلا زيداً إلا عمراً إلا بكراً القوم. وما قام إلا زيداً إلا عمراً إلا بكراً القوم.

-إن كان غير مفرغ والمستثنيات متأخرة والكلام موجب، وجب نصب الجميع، نحو: قام القوم إلا زيداً إلا عمراً إلا بكراً. وإن كان غير موجب عومل واحد منها معاملة المستثنى في التام غير الموجب ونصب الباقي، نحو: ما قام أحد إلا زيدٌ إلا عمراً إلا بكراً.

الاستثناء بعدا وخلا وحاشا:

الاسم الواقع بعد خلا وعدا وحاشا له حكمان:

-النصب على المفعولية، وفي هذه الحالة تكون عدا وأخواتها أفعال ماضية. وفاعلها ضمير عائد على بعض المفهوم من القوم مستتر وجوباً.

-الجر على أنه اسم مجرور، وفي هذه الحالة تكون عدا وأخواتها حروف جرّ. 

أما إذا سبقت عدا وخلا وحاشا بما، فلا يجوز في الاسم بعدها إلا النصب على المفعولية. ولا يجوز الجرّ. وأجازه الكسائي.

الحـــــــــــــال:

وصف فضلة منتصب للدلالة على الهيئة. نحو: عاد الجيش منتصراً. والأكثر في الحال أن تكون منتقلة (ليست ملازمة للمتّصف بها) وسمع مجيئها غير متنقلة نحو: دعوت الله سميعاً، وخلق الله الزرافة يديها أطولَ من رجليها. ومشتقة (ليست جامدة).قد تأتي جامدة إن دلت على سعر، نحو: بعه مدّاً بدرهم. أو دلت على تفاعل نحو: بعته يداً بيدٍ. و دلت على تشبيه نحو: كرَّ زيدٌ أسداً.

-الحال لا تكون إلا نكرة. فإن جاء منها معرفة فهو معرف لفظاً منكر معنى. كقولهم: جاؤوا الجماء الغفير. وأرسلها العراك...

-حق الحال أن تكون وصفاً ولكن كثر مجيئها مصدراً نكرة، بيد أنه غير مقيس، نحو، طلع زيد بغتةً. والتقدير باغتاً.

-حق صاحب الحال أن يكون معرفة، ولا ينكر في الغالب إلا عند وجود مسوغ من المسوغات التالية:

*أن يتقدَّم الحال على النكرة، نحو: فيها قائماً رجلٌ.

*أن تخصص النكرة بوصف، نحو: (يها يفرق كل امر حكيم أمراً من عندنا) أو بإضافة. نحو: (في أربعة أيام سواءً لسائلين).

*أن تقع النكرة بعد نفي أو شبهه، نحو: (وما أهلكا من قرية إلا ولها كتاب معلوم) فلها كتاب جملة في موضع الحال من قرية.

تقديم الحال على صاحبها:

مذهب الجمهور أنه لا يجوز تقدم الحال على صاحبها المجرور بحرف فلا تقول مررت جالسةً بهندٍ. وأجازه بعضهم كابن كيسان وابن برهان. أما تقديم الحال على صاحبها المرفوع والمنصوب فجائز.

تقديم الحال على عاملها:

يجوز تقديم الحال على ناصبها إن كان فعلاً متصرفاً، أو صفة تشبه الفعل المتصرف. نحو: مخلصاً زيد دعا. ومسرعاً ذا رحل. فإن كان عاملها غير متصرف لم يجز تقديمها. ولا يجوز تقديمها على عاملها المعنوي وهوما تضمن معنى الفعل دون حروفه كأسماء الإشارة وحروف التمني والتشبيه والظرف...

أما أفعل التفضيل فلا يعمل في الحال متقدمة. واستثني من ذلك إذا فضّل شيء في حال على نفسه أو غيره في حال أخرى. نحو: زيد قائماً أحسن منه قاعداً.

أنواع الحال:

تقسم الحال إلى مؤكدة وغير مؤكدة. فالمؤكدة على قسمين: الأول، ما أكدت عاملها وهي كل وصف دلَّ على معنى عامله وخالفه لفظاً، أو وافقه. نحو: (ولا تعث في الأرض مفسداً)، "أرسلناك للناس رسولاً"

والثاني، ما أكدت مضمون الجملة وشرط الجمة أن تكون اسمية وجزآها معرفتان، جامدتان. نحو: "زيدٌ أخوك عطوفاً.

تقع الحال مفردة وتقع جملة(اسمية أو فعلية) وتقع شبه جملة. والجمل بعد المعارف أحوال وبعد النكرات صفات. ولا بد للجملة الواقعة حالاً من رابط، وهذا الرابط إما أن يكون ضميراً أو الواو أو الواو والضمير معاً.

التمييز:

هو كل اسم نكرة متضمن معنى "من" لبيان ما قبله من إجمال. نحو: طاب زيدٌ نفساً. وعندي شبرٌ أرضاً.

أنواع التمييز:

-تمييز الذات(المبين إجمال ذات): وهو الواقع بعد المقادير وهي الممسوحات. نحو: شبرٌ أرضا. والمكيلات، نحو: له قفيزٌ براً. والموزونات، نحو: له منوان عسلاً وتمراً. والأعداد، نحو: عندي عشرون درهماً. وهو منصوب بما فسره.

-تمييز النسبة(المبين إجمال نسبة)، وهو المسوق لبيان ما تعلّق به العامل، من فاعل أو مفعول. نحو: طاب زيدٌ نفساً. وغرست الأرض شجراً. وهو منصوب بالعامل الذي قبله.

*يجوز في تمييز الذات (غير العدد) الجر بالإضافة أو جره بمن إن لم يضف إلى غيره. تقول: عندي شبر أرضٍ وشبرٌ أرضاً وشبرٌ من أرضٍ.

*التمييز الواقع بعد أفعل التفضيل إن كان فاعلاً في المعنى وجب نصبه، نحو: أنت أعلى منزلاً. أما إن لم يصح جعله فاعلاً في المعنى فيجب جرّه بالإضافة. نحو: زيد أفضل رجلٍ. فإن أضفت أفعل إلى غيره وجب النصب. نقول: أنت أفضل الناس رجلاً.

*يقع التمييز بعد كل ما دل على تعجب، نحو: ما أحسن زيداً رجلاً. وأكرم به أباً.

رتبة التمييز:

مذهب سيبويه رحمه الله أنه لا يجوز تقديم التمييز على عامله سواء كان متصرفاً أو غير متصرف. وأجاز الكسائي والمازني والمبرد تقديمه على عامله المتصرف. فتقول نفساً طاب زيد.

أخي الطالب، أختي الطالبة ارجعا إلى شواهد المادة من كتاب ابن عقيل وتعرفا على إعرابها وموطن الاستشهاد بها.

أسئلة نحو 2 / د. منير شطناوي

1-سميَّ المفعول المطلق بهذا الاسم لأنه:
أ-أطلق فيه الفعل.           ب-غير مقيّد بحرف جر.           ج-كل ما سبق.

2-عامل النصب فيما تحته خط قولنا: (سعدتُ من إطعامك زيداً إطعاماً لا مِنّة فيه.) هو: 
أ- الفعل سعد.              ب- المصدر إطعام.            ج- يجوز أ ويجوز ب.

3-يرى ابن طلحة في خلاف البصريين مع الكوفيين في أيهما أصل للآخر: المصدر أم الفعل؟ 
أ-المصدر أصل والفعل والوصف مشتقان منه.  

ب-الفعل أصل والمصدر مشتق منه. 
ج-كل من الفعل والمصدر أصل برأسه.

4-ناب عن المصدر في قولنا: (افرحْ الجذلَ كلّه):

أ-اسم المصدر.                     ب- ضميره.                      ج-مرادفه.

5-جملة مما يلي غير صحيحة:

أ- شرب زيد شربات.                      
ب-شرب زيد شرباً.                          
ج- شرب زيد شربين.

6-إذا قيل: سيرَ ذي رشَد، في جواب من قال: كيف سرتَ؟ فإنّ المفعول المطلق يكون لغرض:

أ-تأكيد الفعل.               ب- بيان العدد والتأكيد.              ج-بيان النوع.

7-في قولنا: أفعل وكرامةً، فإن ما تحته خط يوصف بما يأتي:

أ- مفعول مطلق حذف عامله جوازاً.     
ب- مفعول مطلق حذف عامله وجوباً.             
ج- مفعول معه.

8-إعراب المال في قول الشاعر: فندلاً زريقُ المالَ ندلَ الثعالبِ:

أ- اسم منصوب على الاختصاص.       
ب- مفعول به منصوب.                          
ج- مفعول لأجله.

9-يشترك الفعل والمصدر في جملة (ضربتُ ابني تأديباً):

أ-الفاعل.                    ب-الوقت.                   ج-كل ما سبق.

10-جملة مما يلي صحيحة:

أ-زيد قَنِعَ زهداً.                ب-زيد قنع لزهدٍ.                  ج-كل ما سبق.

11-يعرب ما تحته خط في قوله تعالى:"يجعلون أصابعهم في آذانهم حذر الموت":

أ-حال منصوب.          ب-مفعول له.        ج-نائب عن المصدر مفعول مطلق.

12-يوم في قولنا: يوم الجمعة يوم مبارك:

أ-ظرف.               ب-مبتدأ.               ج-يجوز أ ويجوز ب.

13-يقصد ابن مالك بقوله: 
"وشرط كون ذا مقيساً أن يقع       ظرفاً لما في أصله معه اجتمع"

أ-ظرف المكان المشتق من المصدر.                   
ب-ظرف الزمان المشتق من المصدر.

ج-الجهات الستّ التي تعرب ظرفاً.

14-جملة مما يلي تعدّ شاذة على الشرط الذي ذكره ابن مالك في السؤال السابق. هذه الجملة هي:

أ-قعدتُ مقعدَ زيد.           ب-أنت منّي مناطَ الثّريّا.         ج-جلستُ فوقَ الدار.

15-الفرق بين (يوم) و (سَحَر) هو:

أ-يوم ظرف زمان متصرف وسحر ظرف زمان غير متصرف.

ب- يوم ظرف زمان غير متصرف وسحر ظرف زمان متصرف.

ج- يوم ظرف زمان يكون متصرفاً ويكون غير متصرف أما سحر فهي ظرف زمان غير متصرف.
16-جملة مما يلي وصفها ابن عقيل بالخطأ:

أ-خرجتُ مِن عندِ زيدٍ.        ب-خرجتُ إلى عندِ زيدٍ.        ج-خرجتُ عندَ زيدٍ.

17-جملة مما يلي غير صحيحة عند الجمهور:

أ-سار والنيلَ زيدٌ.            ب-والنيلَ سار زيدٌ.           ج-سار زيدٌ والنيلَ.

18-تعرب كلمة زيد في جملة: ما أنتَ وزيداً؟

أ-مفعول به لفعل محذوف.    ب-خبر لتكون المحذوفة.          ج-مفعول معه.

19-زيد في قولنا: (سرتُ وزيد):

أ-نصبها على المعيّة أولى من رفعها على العطف.

ب- رفعها على العطف أولى من نصبها على المعيّة.

ج-يستوي الحكْمان النصب أو الرفع.

20-عامل النصب في المستثنى بإلا كما رجّح ابن عقيل، هو:

أ-إلا.                     ب-الفعل قبلها.                 ج-الفعل بوساطة إلا.

ملخَّص نحو " 3 " / أ.د. حسن الشاعر.

باب حروف الجر :

أقسامها :

    حروف الجر عشرون حرفاً ، يمكن تقسيمها إلى ما يلي :

- ثلاثة حروف ، مضت في باب الاستثناء ، وهي : خلا وعدا وحاشا.

فإذا جرَّت ما بعدها فهي حروف جر ، وإذا نصبت ما بعدها فهي أفعال.

- ثلاثة حروف ، الجر بها شاذ ، وهي : 

أ- متى ، في لغة هذيل ، بمعنى " من الابتدائية " ، كقولهم :

أخرجها متى كمِّه.     أي : من كمِّه.

ب- لعلَّ ، في لغة عقيل ، كقول الشاعر : لعلَّ اللهِ فضلكم علينا.

ج- كي ، وتجر ثلاثة أشياء :

1- ما الاستفهامية ، كقولهم : كيمَه ؟ بمعنى لِمَه ؟ 

2- ما المصدرية وصلتها ، كقول الشاعر : يُراد الفتى كيما يضرُّ وينفع.

أي : للضر والنفع.

3- أن المصدرية وصلتها :

فإن قلت : جئتُ كي أتعلَّم. جاز أن تكون " كي " تعليلية جارَّة ، فتُقدَّر " أن " ناصبة بعدها ، وجاز أن تكون " كي " مصدرية ناصبة ، فتُقدَّر اللام الجارَّة قبلها.

والأولى أن تُقدَّر" كي "  ناصبة لكثرة ظهور اللام قبلها ، ومنه قوله تعالى : " كيلا تأسوا على ما فاتكم ".

- وسبعة حروف تجر الاسم الظاهر والضمير ، وهي : من ، وإلى ، وعن ، وعلى ، وفي ، والباء ، واللام.  

- وسبعة تختص بالاسم الظاهر ، وهي : حتى ، والكاف ، و واو القسم ، ومُذ ، ومُنذ ، ورُبَّ ، وتاء القسم.

معاني حروف الجر : 

" من " ، وأشهر معانيها :

1- التبعيض ، كقوله تعالى " حتى تنفقوا ممَّا تحبُّون ".

2- بيان الجنس ، كقوله تعالى " يُحلَّوْن فيها مِن أساورَ من ذهب ". 

3- ابتداء الغاية المكانية ، كقوله تعالى " من المسجد الحرام ".

والزمانية ، كقوله تعالى " من أوَّل يوم ". وفي الحديث : فمُطرنا من الجمعة إلى الجمعة.

4- التنصيص على العموم ، أو التأكيد ، وهي الزائدة ، كقوله تعالى : " ما يأتيهم من ذكر ".

5- البدل ، كقوله تعالى " أرضيتم بالحياة الدنيا من الآخرة ".

6- الظرفية ، كقوله تعالى " إذا نودي للصلاة من يوم الجمعة ".

7- التعليل ، كقوله تعالى " مِمَّا خطيئاتهم أُغرِقوا ".

" اللام " ، وأشهر معانيها :

1- المُلك ، نحو : " لله ما في السماوات " . أو شبه المُلك ويُعبَّر عنه بالاختصاص ، نحو : السرج للدابة.

2- التعليل ، نحو : وإنِّي لتعروني لِذكراك هزَّةٌ.

3- التوكيد ، وهي الزائدة ، نحو : مُلكاً أجارَ لمُسلمٍ ومُعاهِدِ.

4- تقوية العامل ، كقوله تعالى : " مصدِّقاً لِما معهم " ، وقوله : " إن كنتم للرؤيا تعبرون ".

5- انتهاء الغاية ، كقوله تعالى : " كلٌّ يجري لأجلٍ مسمَّى " . 

6- التعجُّب ، نحو : لله درُّك !.

7- الصيرورة ، وتُسمَّى لام العاقبة أو المآل ، نحو : لِدوا للموتِ وابنوا للخراب.

8- البعديَّة ، كقوله تعالى : " أقِم الصلاةَ لدلوك الشمس " .

" الباء " ، وأشهر معانيها :

1- الاستعانة ، نحو : كتبتُ بالقلم.

2- التعدية ، كقوله تعالى : " ذهب اللهُ بنورهم ".

3- الإلصاق ، نحو : أمسكتُ بزيد.

4- التبعيض ، كقوله تعالى : " عيناً يشربُ بها عبادُ الله " . 

5- المصاحبة ، كقوله تعالى : " وقد دخلوا بالكفر " .

6- البدل ، كقول بعضهم : " ما يسرُّني أنِّي شهدتُ بدراً بالعقبة ".

7- السببيَّة ، كقوله تعالى : " فيما نقضهم ميثاقَهم لعنَّاهم " .

8- التأكيد ، وهي الزائدة ، كقوله تعالى : " وكفى بالله شهيدا ".

" في " ، وأشهر معانيها :

1- الظرفية المكانية ، كقوله تعالى : " غُلِبَت الروم في أدنى الأرض " ، 

أو الزمانية ، كقوله تعالى : " في بضع سنين ".

2- السببية ، كقوله تعالى : " لمسَّكم فيما أفضتم فيه عذاب عظيم ".

3- المقايسة ، كقوله تعالى : " فما متاع الحياة الدنيا في الآخرة إلا قليل ".

" على " ، وأشهر معانيها ، الاستعلاء ، كقوله تعالى : " وعليها وعلى الفُلك تُحملون ".

" عن " ، وأشهر معانيها :

1- المجاوزة ، نحو : سرتُ عن البلد.

2- البعديَّة ، كقوله تعالى : " لتركبنَّ طبقاً عن طبق ". 

3- التعليل ، كقوله تعالى : " وما نحن بتاركي آلهتنا عن قولك ". 

" الكاف " ، وأشهر معانيها :

1- التشبيه ، كقوله تعالى : " وردة كالدِّهان ".

2- التعليل ، كقوله تعالى : " واذكروه كما هداكم ".

3- التوكيد ، وهي الزائدة ، كقوله تعالى : " ليس كمثله شيء ".

" إلى " ، معناها انتهاء الغاية المكانية ، كقوله تعالى : " من المسجد الحرام إلى المسجد الأقصى ". 

أو الغاية الزمانية، كقوله تعالى : " ثم أتمُّوا الصيام إلى الليل ".

" حتى " ، ومعناها انتهاء الغاية ، نحو : أكلتُ السمكةَ حتى رأسِها.

ويُجرُّ بها آخر أو متَّصل بآخر.

" مُذ " و " منذ " ، ومعناهما : ابتداء الغاية إن كان الزمان ماضياً ، نحو : ما رأيتُه مذ يوم الخميس.

والظرفية إن كان الزمان حاضراً ، نحو : ما رأيتُه منذُ يومِنا.

وبِمعنى " مِن " و " إلى " إن كان معدوداً ، ما رأيتُه منذ يومَيْن.

" ربَّ " ، ومعناه بحسب السياق ، فتأتي للتكثير ، كقوله عليه السلام : يا ربَّ كاسيةٍ في الدنيا عاريةٌ يوم القيامة ".

وتأتي للتعليل ، كقول الشاعر :

ألا ربَّ مولودٍ وليس له أبٌ         وذي ولدٍ لم يلده أبوان.

- إذا دخلت " مُذ " أو " منذ " على جملة فعلية أو اسمية ، فهما ظرفان ، نحو :

حضرتُ منذُ وقفَ سعيدٌ.        وحضرتُ منذُ سعيدٌ واقفٌ.

- تُزاد كلمة " ما " بعد : مِن ، وعَن ، والباء ، فلا تكفَّهن عن العمل :

قال تعالى : " مِمَّا خطيئاتهم أُغرِقوا ". ، " عمَّا قليلٍ ليصبحنَّ نادمين " ، " فبما نقضهم ميثاقهم لعنَّاهم ".

- تُزاد كلمة " ما " بعد : رُبَّ ، والكاف فيبقى العمل قليلاً ، والغالب أن تكفَّهما عن العمل. 

-  تُحذف " رُبَّ " ويبقى عملها بعد الفاء كثيراً ، كقول الشاعر : فمثلِكِ حُبلى ...

وبعد الواو أكثر ، كقوله : وليلٍ كَمَوْجِ البحرِ أرخى سدوله.

وبعد بل قليلاً ، كقوله : بل مَهمَهٍ قطعتُ بعد مَهمَهٍ.

* باب الإضافة : 

- يُحذف من المُضاف التنوين ، نحو : هذا كتابُ زيدٍ .

أو النون ، وهي نون المثنى أو جمع المذكر السالم ، نحو : هذان كتابا علي ، وهؤلاء معلِّمو المدرسة.

والإضافة نوعان :

1- معنوية : وهي التي يكتسب فيها المضاف من المضاف إليه تعريفاً أو تخصيصاً:

- تعريفاً ، إن كان المضاف إليه معرفة ، نحو : كتابُ عليٍ.

- أو تخصيصاً ، إن كان المضاف إليه نكرة ، نحو: كتابُ معلِّمٍ.

أو إذا كان المضاف موغلاً في الإبهام مثل : غير ، ومثل ، نحو : مررتُ بطالبٍ غيرك ، أو مثلك.

وسُمِّيت هذه الإضافة معنوية ؛ لأن فائدتها عائدة إلى المعنى.

2- لفظية ، وذلك إذا كان المضاف صفة تشبه الفعل المضارع في الدلالة على الحال أو الاستقبال . وهي ثلاثة أنواع :

أ- اسم فاعل ، نحو : هذا ضاربُ زيدٍ.

ب- اسم مفعول ، نحو : هذا مضروبُ الأخِ.

ج-  صفة مشبَّهة ، نحو : هذا حسنُ الوجهِ.

وهذه الإضافة لا يكتسب فيها المضاف تعريفاً ، ولا تخصيصاً ، بل تخفيف اللفظ ، وذلك بحذف التنوين أو النون . ولذلك سُمِّيت هذه الإضافة اللفظية ؛ لأنَّ فائدتها عائدة إلى اللفظ . والمضاف في هذه الإضافة يبقى نكرة ولو أُضيف إلى معرفة ، بدليل وصف النكرة به ، نحو : هذا عارضُ مُمْطرنا.

- هل تدخل " أل " على المضاف ؟

الإضافة المعنوية لا تدخل فيها " أل " على المضاف.

أمَّا الإضافة اللفظية فتدخل فيها " أل " على المضاف في خمس مسائل :

1- إذا كان المضاف إليه معرَّفاً بِـ " أل " ، نحو : هذا الضاربُ الرجلِ.

2- إذا كان المضاف إليه مضافاً لِما فيه " أل " ، نحو :هذا الضاربُ رأسِ الرجلِ. 

3- إذا كان المضاف إليه مضافاً إلى ضمير ما فيه " أل " ، نحو : الودُّ أنت المستحقةُ صفوِه.

4- إذا كان المضاف مثنَّى ، نحو : هذان الضاربا زيدٍ.

5- إذا كان المضاف جمع مذكر سالماً ، نحو : هؤلاء المدرِّسو محمَّدٍ.

- يكتسب المضاف المذكر من المضاف إليه المؤنث ، تأنيثه ، وبالعكس.

بشرط أن يكون المضاف صالحاً للاستغناء عن المضاف إليه.

فمن الأوَّل قولهم : قُطِعَت بعضُ أصابِعِه.

وقول الشاعر : طول الليالي أسرعت في نقضي.

ومن الثاني قول الشاعر : إنارة العقل مكسوف بِطوع الهوى.

- الأسماء الملازمة للإضافة نوعان : 

1- ما يلزم الإضافة إلى المفرد ، وهو أنواع :

أ- ما يُضاف إلى الاسم الظاهر والضمير ، وهو : كلا ، وكلتا ، وعند ، ولدى ، ولدن.

ب- ما يختص بالظاهر ، وهو : أولو ، وأولات ، وذو ، وذات.

ج- ما يختص بالضمير ، وهو وَحْد – يُضاف لكلِّ ضمير.

وما يُضاف لضمير المخاطب ، وهي : لبيك وسعديك وحنانيك ودوالَيك.

د- ما يجوز قطعه عن الإضافة لفظاً ، وهي : كلّ ، وبعض ، وأيّ ، وقبل ، وبعد ، والجهات ، وما أُلحِق بها.

2- ما يلزم الإضافة إلى الجمل ، وهو نوعان :

أ- ما يُضاف إلى الجملَتَيْن الاسمية والفعلية ، وهو : إذْ ، وحيثُ .

وأجاز الكسائي إضافة حيث إلى المفرد.

ب- ما يلزم الإضافة إلى الجملة الفعلية ، وهو : إذا عند الجمهور.

و " لمَّا " عند من قال باسميَّتها ، ابن السرَّاج ، والفارسي ، وابن جنِّي.

- " أيّ " : تأتي على خمسة أنواع :

الموصولة ، ولا تُضاف إلا لمعرفة ، نحو : يعجبُني أيُّهم مجتهدٌ.

الوصفية ، والحالية ، ولا يُضافان إلا إلى نكرة ، نحو : مررتُ برجلٍ أيِّ رجلٍ.

وبزيدٍ أيِّ فارسٍ.

الشرطية والاستفهامية ، ويضافان إلى المعرفة والنكرة :

الشرطية ، كقوله تعالى : " أيَّما الأجلَيْن قضيت فلا عدوان عليَّ ".

ونحو : أيّ رجلٍ جاءك فأكرمه.

والاستفهامية ، كقوله تعالى : " أيّكم يأتيني بعرشها " وقوله : " فبأيٍّ حديثٍ بعده يؤمنون ؟ ".

- " قبل " و " بعد " وما أشبههما ، تُعرَب في ثلاث حالات :

1- إذا ذُكِر المضاف إليه ، نحو : جئتُ من قبلِ زيدٍ ، ومن بعدِ عمروٍ.

2- إذا حُذِف المضاف إليه ونُوِي بثبوت لفظه ، كقراءة بعضهم : " لله الأمرُ من قبلِ ومن بعدِ ".

3- إذا حُذِف المضاف إليه ولم يُنوَ لفظه ولا معناه ، فيبقى الإعراب ، ويرجع التنوين، كقراءة بعضهم : " لله الأمرُ من قبلٍ ومن بعدٍ ".

وتُبنى في حالة واحدة : إذا حُذِف المضاف إليه ونُوِي معناه دون لفظه ، فتُبنى على الضم ، ومن قراءة الجماعة : " لله الأمرُ من قبلُ ومن بعدُ ".

الفصل بين المتضايِفَيْن : 

يجوز الفصل بين المضاف والمضاف إليه في ثلاث مسائل :

1- أن يكون المضاف مصدراً ، والفاصل إمَّا مفعوله ، كقراءة ابن عامر : " كذلك زُيِّن لكثير من المشركين قتلُ أولادَهم شركائهم ".

وإمَّا ظرفه كقول بعضهم : تركُ يوماً نفسِك وهواها      سعيٌ لها في رواها.

2- أن يكون المضاف وصفاً ، والمضاف إليه مفعوله الأول ، والفاصل مفعوله الثاني ، كقراءة بعضهم : " فلا تحسبنَّ اللهَ مُخلِفَ وعدَهُ رُسُلِه ".

أو ظرفه ، كقوله عليه السلام : هل أنتم تاركو لي صاحبي. 

3-  أن يكون الفاصل قسماً ، نحو : هذا كتابُ واللهِ عليٍّ.

التوابع:

التابع: هو الاسم الذي يتبع ما قبله في إعرابه، رفعاً ونصباً وجراً.

والتوابع أربعة: النعت، والتوكيد، والبدل، والعطف.

النعت:

تعريفه: هو التابع الذي يكمِّل متبوعه بدلالته على معنى فيه، نحو: جاء الطالبُ المتفوِّقُ.

ويسمَّى النعت الحقيقي.

أو: بدلالته على معنى فيما يتعلَّق بمتبوعه، نحو:  جاء الطالبُ المتفوِّقُ أخوه. ويسمَّى النعت السببيّ.

الغرض منه: توضيح المعرفة، نحو: جاء عليٌّ التاجرُ.

           وتخصيص النكرة، نحو: جاء رجلٌ تاجرٌ.

وقد يأتي النعت للمدح أو الذم أو الترحُّم أو التوكيد.

فيمَ يوافق النعت متبوعه؟ :

النعت الحقيقي يتبع ما قبله في الإعراب، والتعريف أو التنكير، والإفراد أو التثنية أو الجمع، والتذكير أو التأنيث.

نحو: جاء زيدٌ الفاضلُ.

وأمَّا النعت السببيّ فيتبع ما قبله في الإعراب، والتعريف أو التنكير. و يتبع ما بعده في التذكير أو التأنيث، ويلازم الإفراد. نحو: جاء هندٌ الفاضلُ أبوها. وجاء الطالبان الفاضلُ أبوهما.

ما الأشياء التي يُنعَت بها؟ هي أربعة أشياء:

1- المشتق، وهو الأصل، وهو ما دلَّ على حدث وصاحبه، ويشمل: اسم الفاعل: كضارِب، واسم المفعول: كمضروب، والصفة المشبَّهة: كحسن، واسم التفضيل: كأفضل.

2- الجامد المؤول بالمشتق، اسم الإشارة. نحو: مررتُ بزيدٍ هذا. وذي، بمعنى صاحب. نحو: مررتُ برجلٍ ذي مالٍ.

وأسماء النسب. نحو: مررتُ برجلٍ دمشقِيٍّ. وما دلَّ على تشبيه. نحو: مررتُ برجلٍ أسدٍ.

3- الجملة: ويُشترَط في المنعوت أن يكون نكرةً، ويُشترَط في الجملة أن تكون مشتملةً على ضمير يربطها بالمنعوت، وأن تكون خبريَّةً. نحو: " واتَّقوا يوماً تُرجَعون فيه إلى الله ".

4- المصدر: بشرط أن يكون مذكَّراً، ملازماً للإفراد والتذكير. نحو: جاء رجلٌ عَدْلٌ.

ما المراد بقطع النعت؟

هو أن يُجعل النعت خبراً لمبتدأ محذوف، أو مفعولاً به لفعلٍ محذوف.

فإن كان النعت المقطوع لمجرَّد مدح أو ذم أو ترحُّم، وجب حذف المبتدأ و الفعل. 

كقولهم: الحمدُ للهِ الحميدُ، أو الحميدَ.

ومنه قوله تعالى:" وامرأتُهُ حمَّالةَ الحطب ". بالنصب " حمالةَ " بإضمار الفعل: أذم.

هل يجوز حذف النعت أو  المنعوت؟

يجوز حذف المنعوت إن عُلِم. نحو:" أنِ اعمل سابغاتٍ " . أي: دروعاً سابغاتٍ.

و يجوز حذف النعت إن عُلِم. نحو:" يأخذ كلَّ سفينةً غصبا " . أي: كلَّ سفينةٍ صالحةٍ.

التوكيد:

التوكيد نوعان:

1- لفظي: ويكون بتكرار اللفظ، سواء كان جملة أو اسماً أو فعلاً أو حرفاً.

نحو: " كلا سوف تعلمون ثم كلا سوف تعلمون ". نجح سعيدٌ سعيد.  نجحَ نجح سعيدٌ. نعمْ نعم سافر أبي.

2- معنوي: وله ألفاظٌ  مخصوصةٌ، وهي أقسام:

أ- النفس والعين: ويؤكَّد بهما لرفع احتمال المجاز أو السهو. نحو: جاء الأميرُ نفسُه.

ويجب اتِّصالهما بضمير مطابق للمؤكَّد.

ب- كلا وكلتا -  للمثنَّى: وكل وجميع وعامَّة -  للجمع ويؤكَّد بهنَّ للدلالة على الإحاطة والشمول، ورفع احتمال البعضية. نحو: جاء الزيدان كلاهما، والهندان كلتاهما، والطلاب جميعهُم.

ويجب اتِّصالهنَّ بضمير مطابقٍ للمؤكَّد.

ج- أجمع: يؤكَّد بها إذا أُريد تقوية التوكيد بعد " كلّ ". نحو: " فسجد الملائكةُ كلُّهم أجمعون ".

وقد يؤكَّد بها وإن لم يتقدَّم " كلّ ". نحو: " لأغوينَّهم أجمعين ".

هل يجوز توكيد النكرة؟ ألفاظ التوكيد معارف، فالأصل ألا تؤكَّد بهنَّ النكرة.

فإن أفاد توكيد النكرة جاز عند الكوفيين، وتحصل الفائدة بأمرَيْن:

أ- أن يكون المؤكّد محدوداً.

ب- أن يكون التوكيد من ألفاظ الإحاطة. نحو: اعتكفتُ أسبوعاً كلَّه.

- إذا أُريدَ توكيد ضمير الرفع المتصل بالنفس أو بالعين – وجب توكيده أولاً بضمير الرفع المنفصل، نحو: " قوموا أنتم أنفسكم ".

البدل:

تعريفه: هو التابع المقصود بالحكم بلا واسطة.

أقسامه، أربعة:

1- بدل كلّ من كلّ، أو المطابق. نحو: مررتُ بأخيك زيدٍ. 

ومنه قوله تعالى: " اهدنا الصراطَ المستقيمَ * صراطَ الذين أنعمتَ عليهم ".

2- بدل بعض من كلّ. نحو: أكلتُ الرغيفَ ثلثَه.

ومنه قوله تعالى: " وللهِ على الناس حِجُّ البيتِ مَن استطاع إليه سبيلا ".

3- بدل اشتمال. نحو: أعجبني زيدٌ علمُه.

ومنه قوله تعالى: " يسألونكَ عن الشهرِ الحرامِ قتالٍ فيه ".

4-  البدل المباين، أي المغاير للمبدل منه. نحو: اشتريتُ قلماً كتاباً.

العطف:

أولاً: عطف البيان: 

تعريفه: هو التابع المُشبِه للصفة في توضيح متبوعِه، إن كان معرفةً، وتخصيصه إن كان نكرةً.

توضيح المعرفة مثل: أقسم بالله أبو حفص عُمَر.

وتوضيح المعرفة في عطف البيان أمرٌ اتَّفق عليه النحاة كافَّة.

أمَّا تخصيص النكرة فقد أثبته الكوفيُّون وجماعة من النحاة، وجوَّزوا أن يكون منه " أو كفَّارةٌ طَعامُ مساكين " فيمن نوَّن " كفَّارةٌ "، ونحو: " من ماء صديد ". وبقية النحاة يوجبون في ذلك البدليَّة، ويخصُّون عطف البيان بالمعارف.

أحكام عطف البيان:

أ- يوافق عطف البيان متبوعه فيما يلي:

1- أوجه الإعراب الثلاثة " رفعاً ونصباً وجرّاً ".

2- الإفراد والتذكير.

3- التنكير والتعريف.

ب- لا يُشترَط أن يكون عطف البيان للزيادة في التوضيح، نحو: يا هذا ذا الجُمَّة.

ج- يصح في عطف البيان أن يُعرَبَ بدلاً موافقاً إلا في حالتَيْن:

1- إذا امتُنِع الاستغناء عنه. نحو: هند قام زيد أخوها. فلو قلنا: هند قام زيد. ما جاز لأنه لا يُستغنى عنه.

2- امتناع إحلاله محل الأول. نحو: يا زيدُ الحارثُ.

زيدُ: منادى مبني على الضم في محل نصب.

أمَّا لو قلنا: يا الحارثَ.

الحارثَ: منادى منصوب بالفتحة، لأنَّه معرَّف بـِ " أل ".

ثانياً: " عطف النسق ":

تعريفه: وهو التابع الذي يُتوسَّط بينه وبين متبوعه أحد الأحرف العاطفة، وهي: الواو، والفاء، وثمَّ، وحتى، وأو، وأم، وبل، ولا، ولكن.

أشهر معاني حروف العطف:

الواو: لمطلق الجمع. نحو: " ولقد أرسلنا نوحاً وإبراهيمَ ".

الفاء: للترتيب والتعقيب. نحو: " أماته فأقبره ".

ثم: للترتيب مع التراخي. نحو: " فأقبره ثم إذا شاء نشره ".

حتى: نحو. وصل الحجاجُ حتى المشاةُ.

أو: للتخيير. نحو: تزوَّج هنداً أو أختها.

أو الإباحة. نحو: جالس العلماءَ أو الزهَّاد.

أم: وهي نوعان: متَّصلة، نحو: " سواءٌ عليهم أأنذرتهم أم لم تنذرهم لا يؤمنون ". ونحو:" أأنتم أشدُّ خلقاً أم السماء"

ومنقطعة. نحو: " أم هل تستوي الظلمات والنور.

بل: للإضراب. نحو: ما نجح سعدٌ بل سعيدٌ.

لا: نحو: نجح سعيدٌ لا سعدٌ.

لكن: للاستدراك. نحو: ما نجح سعدٌ لكن سعيدٌ.

العطف على ضمير الرفع المتَّصل:

لا يحسن العطف على ضمير الرفع المتَّصل إلا بعد توكيده بضمير رفع منفصل، نحو: " لقد كنتم أنتم وآباؤكم ".

أو وجود أيّ فاصل بين التابع و المتبوع. نحو: " ما أشركنا ولا آباؤنا ".

العطف على الضمير المجرور:

لا يكثر العطف على الضمير المجرور إلا بإعادة الجارّ، حرفاً كان أو اسماً، نحو: " فقال لها وللأرض ".

ونحو: " قالوا نعبد إلهك وإله آبائك ".

وليس هذا لازماً بدليل قراءة بعضهم: " فاتَّقوا اللهَ الذي تساءلونَ بهِ والأرحامِ ".

ملخص نحو " 4 " / أ.د. حسن الشاعر.

باب ما لا ينصرف:

الصرف هنا: هو التنوين الذي يلحق الاسم للدلالة على تمكُّنه في الاسمية.

فالممنوع من الصرف ممنوع من هذا التنوين، ويُجرّ بالفتحة بدلاً من الكسرة.

ولكنَّه يُجرّ بالكسرة في حالتَيْن:

- إذا عُرِّف بِـ " أل ". نحو: تعلَّمتُ في المدارس.

- أو أُضيف، نحو: تعلَّمتُ في مدارس المدينة.

الاسم الذي لا ينصرف نوعان:

1- ما يُمنَع صرفُه لعلَّةٍ واحدة، وهو شيئان:

أ- الاسم المختوم بألف التأنيث مطلقاً، مقصورة كانت: كذكرى، ورضوى، وجرحى، وكبرى. أو ممدودة: كصحراء، وزكرياء، وأصدقاء.

ب- ما جاء على صيغة منتهى الجموع، وهو كلُّ جمع تكسير ثالثه ألف زائدة، بعد حرفان متحركان، أو ثلاثة أوسطهما ساكن، نحو: دراهم، ودنانير.

فإن كان معتلَّ الآخر جرى مجرى الاسم المنقوص رفعاً وجرّاً في حذف يائه وثبوت التنوين، نحو: " ومن فوقهم غواشٍ " ، " والفجر وليالٍ عشر ".

وفي النصب تظهر الفتحة على الياء، نحو: " سيروا فيها لياليَ ". 

2- ما يُمنَع صرفُه بعلَّتَيْن:

أ- ما وُضِع صفةً مع علَّةٍ أخرى، من علل ثلاث، ويشمل:

1- الوصف على وزن " فعلان "، بزيادة الألف والنون بشرط ألا يكون مؤنَّثه بالتاء، نحو: غضبان، عطشى، لَحيان.

فإن كان مؤنَّثه بالتاء صُرِف، نحو: مصَّان للئيم، ونَدمان من المنادمة لا من الندم، وسيفان للطويل. 

2- الوصفية الأصلية ووزن أفْعَل، بشرط ألا يكون مؤنَّثه بالتاء.

نحو: أحمر " مؤنثه حمراء " ، وأكبر " مؤنثه كبرى ".

فإن وُضِع في الأصل اسماً صُرِف كأرْبَع. نحو: مررتُ بنسوةٍ أربَعٍ.

وأمَّا أبطَح للمكان الواسع، وأدهم للقَيْد، وأسود وأرقم للحيَّة، مع أنَّها أسماء لكنَّها مُنِعَت من الصرف لأنَّها وُضِعَت في الأصل صفات.

وأمَّا أجدَل للصقر، وأخبَل لطائر منقَّط، وأفعى للحية، فقد صُرِفَت في الأكثر لأنَّها في الأصل أسماء. وبعضهم يمنعها للمحِ معنى الصفة فيها.

3- الوصفيَّة والعَدْل، وهو نوعان:

- ما كان على وزن " فُعَال أو مَفعَل " من الأعداد من واحد إلى أربعة، فهي معدولة عن ألفاظ العدد الأصول مكرَّرة، نحو: جاء القومُ أحادَ.

ونحو: " فانكحوا ما طاب لكم من النساء مثنى وثلاثَ ورُباعَ ". 

- كلمة " أُخَر " جمع أخرى، مؤنَّث آخر. نحو: " فعدَّةٌ من أيَّام أُخَرَ ".

ب- العلميَّة مع على أخرى، ويشمل:

1- العلَم المركَّب تركيب مزجٍ، نحو: بَعْلَبَكّ، حَضْرَموت، وقد يُضاف أوَّلُ الجزأيْن إلى ثانيهما، وقد يُبنَيَان على الفتح.

2- العلم وزيادة الألف والنون، نحو: مرْوان، وعمران، وغَطَفَان.

3- العلم المؤنَّث، نحو: فاطمة، وطلحَة.

إلا إذا كان المؤنث ثلاثياً خالياً من التاء، ساكن الوسط،نحو: هِنْد، ودَعْد، فيجوز فيه الصرف والمنع، والمنع أكثر.

4- العلم الأعجمي، بشرط أن يكون علماً في اللسان الأعجمي، وزائداً على ثلاثة أحرف، نحو: إبراهيم، وإسماعيل، وإدريس. وأمَّا: نوح، ولوط. فمصروفة لأنَّها ثلاثية.

5- العلم الموازن للفعل، سواء كان خاصاً بالفعل، نحو: شمَّر، ودُئِل، أو غالباً في الفعل، نحو: يزيد، وأحمد، ويحيى.

6- المعرفة المعدولة، وهي خمسة أنواع:

أ- " فُعَل " التوكيد، نحو: جُمَع، وكُتَع.

ب- سَحَر، إذا أُريد به سحر يوم بعينه، ووقع ظرفاً، نحو: جئتُ يومَ الجمعة سحرَ.

ج- فُعَل علماً لمذكَّر، نحو: عُمَر، وزُفَر،وزُحَل. 

د- فَعال علماً لمؤنَّث، نحو: حَذامِ، وقَطامِ، في لغة تميم. وأهل الحجاز يبنونه على الكسر.

ﮬ- أمسِ: مراداً به اليوم الذي قبل يومك، فبعض بني تميم يمنع صرفه، والحجازيون يبنونه على الكسر.

باب إعراب الفعل:

يُرفَع الفعل المضارع لتجرُّده من الناصب والجازم:

وناصبه أربعة أحرف:

1- لَنْ: لنفي المستقبل، نحو: لن يتأخَّرَ أخي.

2- كي المصدريَّة، نحو: " لكيلا تأسوا على ما فاتكم ".

وفي قوله تعالى:" كي لا يكون دُولةً ". يجوز أن تكون " كي " مصدرية ناصبة، فتُقدَّر اللام قبلها، ويجوز أن تكون اللام تعليليَّة جارَّة، فتُقدَّر " أن " الناصبة بعدها. 

3- أن المصدرية، نحو: " وأن تصوموا خير لكم ".

وتأتي " أن " مفسِّرة، وزائدة، ومخفَّفة من أنَّ – فلا تنصب المضارع.

فالمفسِّرة: هي المسبوقة بجملة فيها معنى القول دون حروفه، نحو: " فأوحَيْنا إليه أن اصنع الفلك ".

والزائدة، نحو: " فلمَّا أن جاء البشير ".

والمخفَّفة: هي الواقعة بعد علم، نحو: " أفلا يرون أن لا يرجعُ إليهم قولاً ".

فإن وقعت بعد " ظنَّ " جاز أن تكونَ مخفَّفةً، وأن تكونَ ناصبةً وهو الأرجح، وقرئ بالوجهَيْن قوله تعالى: " وحسبوا أنْ لا تكونَُ فتنةٌ ".   

4- إذن: بثلاثة شروط، هي: أن تتصدَّر، وأن يكونَ الفعل منها مستقبلاً، وأن تتصل بالفعل. نحو: إذن أزورَك.

ويُنصَب الفعل المضارع بِـ " أن " المضمرة وجوباً في خمسة مواضع:

1- بعد لام الجحود، وهي مسبوقة بكونٍ ناقص ماضٍ منفي، نحو: " وما كان الله ليعذِّبَهم وأنت فيهم ".

2- بعد " أو "، بمعنى " حتى "، نحو: لأستسهلنَّ الصعبَ أو أدركَ المنى.

أو بمعنى إلا، نحو: 

وكنتُ إذا غمزتُ قناةَ قومٍ        كسرتُ كعوبها أو تستقيما

3- بعد حتى إن كان الفعل مستقبلاً، نحو: " فقاتلوا التي تبغي حتى تفيءَ إلى أمر الله ". ويُرفع الفعل بعدها إن كان حالاً، مسبّباً، فضلةً، ومنه قوله تعالى: " وزلزلوا حتى يقولُ الرسول ". في قراءة نافع. 

4- بعد فاء السببيَّة، المسبوقة بنفي محض أو طلب محض.

نحو: " لا يُقضى عليهم فيموتوا " ، " ولا تطغوا فيه فيحلَّ عليكم غضبي ".

5- بعد واو المعيَّة، المسبوقة بنفي محض أو طلب محض.

نحو: " ولمَّا يعلم الله الذين جاهدوا منكم ويعلمَ الصابرين ".

ونحو: لا تنهَ عن خُلُقٍ وتأتِيَ مِثلَه.

وإذا سقطت الفاء بعد الطلب، وقُصِد الجزاء – جُزِمَ الفعلُ المضارع.

نحو: " قلْ تعالوا أتلُ ... " ونحو: " وهزِّي إليكِ بجذع النخلة تُساقَطْ عليك ".

ونحو: مكانَكِ تُحمَدي أو تستريحي.

ويُنصَب الفعل المضارع بِـ " أن " المضمرة جوازاً، بعد خمسة أحرف:

1- بعد لام التعليل، نحو: " وأُمِرنا لنسلمَ لربِّ العالَمين ".

2 - بعد حرف من حروف العطف، وهي: أو، والواو، والفاء، وثمَّ.

بشرط أن يكون العطف على اسم ليس في تأويل الفعل.

نحو: " وما كان لبشرٍ أن يكلِّمَه الله إلا وحياً أو من وراء حجاب أو يرسلَ رسولاً " 

ونحو: ولبسُ عباءَةْ وتقرَّ عيني    أحبّ إليَّ من لبس الشفوفِ.

ونحو: لولا توقُّعٌ معترٍ فأرضِيَه     ما كنتُ أوثر إتراباً على تَربِ.

ونحو: إنِّي وقتلي سليقاً ثم أعقِلَه     كالثور يضربُ لما عافت البقرُ.

ويُجزَم الفعل المضارع بعد أربعة أحرف:

1- لا الطلبية، نحو: " لا تشركْ بالله " ، " ربَّنا لا تؤاخذْنا ".

2- اللام الطلبية، نحو: " لِيُنفِقْ ذو سَعَةٍ من سَعَتِه ".

3- لم، نحو: " لم يلد ولم يولد * ولم يكن له كفواً أحد ".

4-  لمَّا النافية، نحو: " لمَّا يقضِ ما أمَرَه ".

الأدوات التي تجزم فعلَيْن، الأول: فعل الشرط، والثاني: جواب الشرط، وهي:

- إن، وهي حرف، نحو: " وإنْ تعودوا نَعُدْ ".

- مَن، وما، ومتى، وأيّ، وأين، وأيَّان، وأنَّى، وحيثما، ومهما، وهي أسماء.

نحو: مَن يزرْني أُكرِمْه. و " وما تفعلوا مِن خيرٍ يعلَمْه الله ". و متى أسافر أسافرْ.

مهما تفعلْ تُجزَ بِه.

ويجب اقتران جواب الشرط بالفاء، إذا كان الجواب ما يلي:

1- جملة اسمية، نحو: " وإنْ يمسَسْك بخيرٍ فهو على كلِّ شيءٍ قدير ".

2- جملة فعليَّة فعلها طلبيّ، نحو: " إن كنتم تحبُّون الله فاتَّبِعوني ".

3- جملة فعليَّة فعلها جامد، نحو: " إن تبدوا الصدقات فنعمَّا هي ".

4- جملة فعليَّة فعلها مقرون بقد، نحو: " إن يسرق فقد سرق أخ له من قبل ".

5- جملة فعليَّة فعلها بالسين أو سوف، نحو: " وإن خفتم عيلةً فسوف يغنيكم الله  ". 

6- جملة فعليَّة فعلها مقرون بلن، نحو: " وما تفعلوا من خير فلن تُكفَروه ". 

7- جملة فعليَّة فعلها مقرون بما، نحو: " فإن تولَّيتُم فما سألتكم من أجر ".

ويجوز أن تغني إذا الفجائية عن الفاء إن كانت الأداة " إن " ، والجواب جملة اسميَّة، نحو: وإن تصبهم سيِّئة بما قدَّمت أيديهم إذا هم يقنطون ".

- الفعل المضارع المقرون بالفاء أو الواو إذا وقع بعد جواب الشرط جاز فيه ثلاثة أوجه:

الجزم بالعطف على الجواب، والرفع على الاستئناف، والنصب بِـ " أن " المضمرة.

قال تعالى: " وإنْ تبدوا ما في أنفسكم أو تخفوه يحاسبكمْ به الله فيغفرَُْ لمن يشاء ".

قُرئت " يغفر " بالأوجه الثلاثة. 

- الفعل المضارع المقرون بالفاء أو الواو إذا توسط بين الشرط والجواب، جاز فيه وجهان:

العطف على الشرط، وهو الأكثر نحو: " إنَّه مَن يتَّق ويصبرْ فإنَّ الله لا يضيع أجر المحسنين ".

والنصب بِـ " أن " المضمرة، وهو قليل، نحو: ومَن يقتربْ منَّا ويخضعَ نُؤوه.

- يجوز حذف فعل الشرط إذا عُلِم، وكانت الأداة " إن " مقرونة بِلا، نحو: اجتهدْ وإلا ترسبْ.

-  ويجب حذف جواب الشرط في حالتَيْن:

1- إذا تقدَّم عليه ما هو جواب في المعنى، نحو: أنت ظالمٌ إن فعلتَ هذا.

ومنه: " وأنتم الأعلون إن كنتم مؤمنين ".

2- إذا اجتمع شرط وقسم، وتقدَّم القسم على الشرط، نحو: لئن زرتني لأكرمنَّك.

ومنه: " لئن اجتمعت الإنس والجن على أن يأتوا بمثل هذا القرآن لا يأتون بمثله ".

فإن تقدَّم الشرط على القسم فالجواب للشرط، وجواب القسم محذوف، نحو: إن تزرْني والله أكرمْك.

باب العدد:

حكم العدد مع المعدود من حيث التذكير والتأنيث:

- العددان " 1 – 2 " يوافقان المعدود، نحو: رجل واحد، وامرأة واحدة.

- الأعداد " 3 - 10 " تخالف المعدود، نحو: ثلاثة طلاب، وعشر طالبات.

قال تعالى: " سخَّرها عليهم سبعَ ليالٍ وثمانيةَ أيَّامٍ حسوماً ".

- العدد المركب " 11 – 19 " : " 1 – 2 " يوافقان المعدود، " 3 – 9 " تخالف المعدود، أي كحكمها قبل التركيب.

أمَّا الجزء الثاني وهو كلمة " عشر " فتوافق المعدود في التذكير والتأنيث.

نحو: أحد عشر طالباً – إحدى عشرة طالبة.

اثنا عشر رجلاً – اثنتا عشرة امرأةً.

تسعة عشر رجلاً – تسع عشرة امرأةً.

- ألفاظ العقود من " 20 – 90 "، والمائة، والألف تبقى على حالة واحدة، نحو: عشرون رجلاً، عشرون امرأةً، مائة رجل، مائة امرأة، ألف كتاب، ألف صفحة.

- الأعداد المعطوفة حكمها في التذكير والتأنيث كحكمها قبل العطف.

نحو: خمسة وعشرون رجلاً، خمس وعشرون امرأةً.

حكم العدد مع المعدود من حيث الإعراب:

يُعرب العدد بحسب موقعه من الإعراب رفعاً ونصباً وجراً، فإن كان من ألفاظ العقود أُعرِب إعراب جمع المذكر السالم بالواو رفعاً، وبالياء نصباً وجراً.

نحو: جاء عشرون رجلاً – رأيتُ أربعين طالباً – قرأتُ خمسين ورقةً – مررتُ بثلاثين طالبةً.

أمَّا العدد المركَّب فيُبنى على فتح الجزأيْن، إلا العدد " 2 " فيُعرَب إعراب المثنى، نحو: جاء أحدَ عشرَ طالباً – مررتُ بأحدَ عشرَ طالباً.

جاء اثنا عشر طالباً – مررتُ باثني عشر طالباً.

جاءت اثنتا عشرةَ طالبةً – مررتُ باثنتَي عشرةَ طالبةً.

حكم العدد مع المعدود من حيث التمييز:

الأعداد المضافة وهي:

- " 3 – 10 " ويكون تمييزها جمعاً مجروراً، نحو: ثلاثة طلابٍ، عشرُ قصصٍ.

فإن كان المعدود اسم جنس كشجر وتمر، أو اسم جمع كقوم ورهط، فالأكثر أن يُجرَّ بمن، نحو: " فخُذ أربعةً من الطير ".

ويجوز أن يُجر بالإضافة، نحو: " وكان في المدينة تسعةُ رهطٍ ".

- " المائة والألف " ويكون تمييزها مفرداً مجروراً، نحو: مائة كتاب، وألف ورقةٍ. وقد تُضاف المائة إلى جمع كقراءة الأخوين: " ولبثوا في كهفهم ثلاثمئة سنين ".

- الأعداد المركبة " 11 – 19 "، وألفاظ العقود " 20 – 90 " يكون تمييزها مفرداً منصوباً، نحو: " إنِّي رأيتُ أحدَ عشرَ كوكباً " و " إنَّ هذا أخي له تسع وتسعون نعجةً ".

أمَّا قوله تعالى: " وقطَّعناهم اثنتَيْ عشرةَ أسباطاً " فجاءت " أسباطاً " جمعاً، لأنَّه يُعرب بدلاً من اثنتي عشرة، والتمييز محذوف، تقديره: اثنتي عشرةَ فرقةً.

العدد الذي يُصاغ على الوصف من " 2 – 10 " يُذكَّر مع المذكَّر ويؤنَّث مع المؤنَّث، فنقول: رجلٌ ثانٍ - وامرأةٌ ثانية. رجلٌ عاشر – وامرأة عاشرة.

قال الشاعر: لستة أعوام وذا العامُ سابعُ.

وكذلك العدد المركَّب فنقول: الجزءُ الخامسَ عشرَ، المقالةُ الخامسةَ عشرةَ.

حكم " بضع " و " نيِّف ":

- يُستعمل لفظ " بضع " للدلالة على العدد من " 3 " إلى " 9 "، ويأخذ حكم هذه الأعداد من حيث التذكير والتأنيث والإفراد والتركيب وعطف عشرين حتى التسعين عليه. ويكون تمييزه جمعاً مجروراً في حال الإفراد، ومفرداً منصوباً في حالتَيْ التركيب والعطف.

أمثلة:

1- جاء بِضعُ فتياتٍ، وبِضعةُ غلمانٍ.

2- أقبلَ بِضعةَ عشرَ رجلاً، وغاب بضعَ عشرةَ فتاةً.

3- في الفصل بِضعةٌ وعشرون طالباً، وبِضعٌ وعشرون طالبةً.

- أمَّا " نيِّف " فتدلُّ على عدد مبهَم، ينطبق على الواحد كما ينطبق على التسعة، وعلى كلِّ عددٍ بينهما. ويكون للمذكّر والمؤنَّث بلا تاء، ولا يستعمل إلا مع عقد؛ فيقال:

1- قرأتُ عشرين مقالاً ونيِّفاً.

2- في الفصل أربعون طالباً ونيِّفاً.

حكم العدد على وزن " فاعل ":

يُصاغ اسم العدد على وزن " فاعل " من اثنين إلى عشرة، أمَّا إذا كان مركَّباً أو معطوفاً فيصاغ العدد من جزئه الأول؛ فيقال: ثانٍ وثالث ورابع ... وثانية وثالثة ورابعة ... وهو في جميع أحواله موافق لموصوفه في التذكير والتأنيث. ويُستعمل للدلالة على أحد المعاني التالية:

أ- أن يصف ما قبله ويدل على ترتيبه؛ فيقال:

1- هو في العام الثاني من عمره...

2- أو في العامِ الرابعَ عشرَ من عمره...

3- أو في العام الرابع والعشرين من عمره...

ونقول في التأنيث: السنة الثانية ... السنة الثانية عَشرة. 

السنة الثالثةَ عشرة... السنة الرابعة والعشرون.

ب- أن يكون المراد به واحداً، فتستعمله مع أصله الذي صيغ منه؛ تقول:

1- هو ثاني اثنين... أي: واحد من اثنين.

وهي ثانية اثنتين... أي: واحدة من اثنتين.

2-  هو ثالث ثلاثةٍ... أي: واحد من ثلاثة.

وهي ثالثة ثلاثٍ... أي: واحدة من ثلاث.

ج- أن يُرادَ به معنى الجعل والتصيير، فيُستعمل مع ما دون أصله بمرتبة واحدة؛ تقول:

1- هو رابعُ ثلاثةٍ... أي: يجعل الثلاثةَ أربعة.

وهي رابعةُ ثلاثٍ... أي: تجعل الثلاث أربعاً. 

2- هو رابعٌ ثلاثةً " بتنوين اسم الفاعل ونصب ما بعده ".

وهي رابعةٌ ثلاثاً " بتنوين اسم الفاعل ونصب ما بعده ".

التأريخ بالليالي والأيام:

يؤرَّخ بالليالي لسبقها؛ إذ الشهور عند العرب قمريَّة، وأوَّل الشهر القمري ليلة وآخره نهار؛ فيقال لما يحدث:

- أوَّل الشهر: لأوَّل ليلةٍ منه أو لغرَّتِه، أو مُهْله، أو مُستهله.

- بعد الليلة الأولى: لليلة خلت.

- بعد الليلة العاشرة: لعشرٍ خلوْنَ أو خلت.

- ليلة النصف: للنِّصف منه، أو لمنتصَفِه، أو لانتصافه، أو لخمس عشرة خلت أو بقيت.

- عند العشرين: لعشر بقينَ أو بقيت.

- عند التاسعة والعشرين: لليلة بقيت.

- ليلة الثلاثين: لآخر يومٍ منه، أو لانسلاخه.

قراءة الأعداد:

إذا نطقت بعبارة الأعداد أو كتبتها جاز لك أن تبدأ من اليمين إلى اليسار، وجاز العكس.

فالعدد " 115 " رجلاً تُقرَأ: خمسةَ عَشَرَ ومائةُ رجلٍ، وهذا أفصح.

أو تقول: مائةٌ وخمسة عشرَ رجلاً.

والعدد " 1437 " دينار يُقرَأ: سبعةٌ وثلاثون وأربعمائة وألفُ دينارٍ. 

أو تقول: ألفٌ وأربعمائةٍ وسبعةٌ وثلاثون ديناراً.

كنايات العدد:

كنايات العدد هي: كمْ، كأيِّن، كذا، وكيت وذَيْت. و" كمْ " نوعان: كم الاستفهاميَّة، وكم الخبريَّة.

1- كم الاستفهاميَّة: ويُسأل بها عن معدود مجهول الجنس والكميَّة معاً، ولا بد من تمييز يزيل الإبهام عن إحدى ناحيتي المعدود، ناحية الجنس وناحية العدد؛ نحو:

- كم ديناراً أنفَقْتَ ؟

-  كم كتاباً قرأتَ ؟

و " كم " الاستفهاميَّة اسم استفهام له الصدارة في جملته، إلا إن كان مجروراً بحرف جرٍّ  أو بإضافة؛ نحو:

- بكم دينارٍ تصدَّقتَ ؟

- كتابَ كم مؤلِّفٍ طالعتَ ؟

والغالب أن يكون تمييزها مفرداً منصوباً بها، ويصحُّ جرُّه بـ " من " ظاهرة أو مقدَّرة، بشرط أن تكون " كم " مجرورةً بحرف جر أو إضافة، كما في المثالَيْن:

- بكم دينارٍ تصدَّقتَ ؟

- كتابَ كم مؤلِّفٍ طالعتَ ؟

إعراب كم الاستفهاميَّة:

1- إذا وقعت كم الاستفهاميَّة على زمان أو مكان فهي مبنية على السكون في محل نصب ظرف.

مثال: كم يوماً صمت ؟    كم: ظرف زمان. 

مثال: كم ميلاً سرتَ ؟    كم: ظرف مكان. 

2- إن وقعت كم الاستفهاميَّة على معنى مجرَّد " حدث " فهي مفعول مطلق.

مثال: كم زيارةً زرتَ المريض ؟    كم: مفعول مطلق. 

3- إن وقعت كم الاستفهاميَّة على ذات وكان الفعل بعدها متعدِّياً لم يستوفِ مفعولَه فهي مفعوله.

مثال: كم درهماً بذلتَ للسائل المحتاج ؟    كم: مفعول به. 

4- إن وقعت كم الاستفهاميَّة على ذات وكان الفعل بعدها قد استوفى مفعوله أو كان الفعل لازماً فهي مبتدأ.

مثال: كم طالباً حضر ؟    كم: مبتدأ.

5- إن سُبِقت كم الاستفهاميَّة بحرف جر أو مضاف، فهي مبنيَّة في محل جر بحرف الجر أو مضاف إليه.

مثال: بكم درهمٍ اشتريتَ هذا الكتاب؟    كم: مجرورة بالباء. 

مثال: كتابَ كم مؤلِّفٍ طالعتَ ؟    كم: مضاف إليه. 

2- كم الخبرية: وهي للإخبار عن معدود كثير؛ نحو:

- كم بطلٍ أو أبطالٍ قهرتُ.

- كم إساءةٍ نالتني فصفحتُ.

وهي مثل الاستفهاميَّة لها الصدارة في جملتها، إلا إذا كانت مجرورة بحرف أو بإضافة.

وتمييزها مفرد مجرور أو جمع مجرور، مثل: كم بطلٍ أو أبطالٍ قهرتُ.

والأفصح إفراده. مثل: كم إساءةٍ نالتني فصفحتُ.

إذا فصل التمييز منها وجب نصبه، نحو قول الشاعر:

كم نالني فضلاً على عدمٍ            إذ لا أكادُ من الإقتارِ أجتملُ

إعراب كم الخبرية: كما هو الحال في إعراب كم الاستفهاميَّة.

3- كأيِّن: وهي مثل " كم " الخبرية تدل على تكثير العدد، ويمكن وضعها في محل إعرابي توضع فيه " كم " إلا الجر.

وتمييزها مجرور بِـ " من " ظاهرة، وقد يُنصَب. ومن شواهد ذلك:

- " وكأيِّن من قرية أمليتُ لها وهي ظالمة ".

- وقال الشاعر:

وكائن لنا فضلاً عليكم ومِنَّةً           قديماً! ولا تدرون ما منَّ منُعِمُ

حيث نصب التمييز وهو قوله: فضلاً.

- إذا وقعت " كأيِّن " مبتدأ فخبرها لا يكون إلا جملة غالباً، نحو قوله تعالى: " وكأيِّن من نبيٍّ قاتل معه رِبِيُّون كثير".

4- كذا: يُكنَّى بها عن العدد القليل والكثير، ويجب في تمييزها النصب، وليس لها الصدارة؛ تقول:

- قبضتُ كذا وكذا درهماً.

5- كَيْتَ وذَيْتَ: يُكنى بهما عن الحديث عن شيء  وقع أو خبر حدث أو قول قيل؛ نحو: صنع الطالبُ كَيْتَ وكيتَ وذيتَ وذَيْتَ.

ولا بد من تكرارهما مع فصلهما بالواو، واعتبارهما بمنزلة المركَّب المزجيّ، أي: مبنيَّان على الفتح أو على الكسر أو الضم. ويُقال في إعراب: أنت قلتَ كيتَ وكيتَ.

- كيتَ وكيتَ: مبنيان على فتح الجزأين في محل نصب مفعول به.

أسئلة نحو 3 و نحو 4 :

1- " لعل " في الشاهد النحوي : 

لعل الله فضلكم علينا       بشيء أن أمكم شريم0
أ- حرف جر شبيه بالزائد في لغة هذيل0            ب- حرف جر زائد في لغة عقيل0

ج- حرف نصب أو جر بلغة هذيل0                 د- لا شيء مما ذكر صحيح0

2- " مذ " في قولنا : " ما رأيته مذ يومنا " :

أ- حرف جر بمعنى " في" 0                       ب- حرف جر بمعنى " من "0

ج- حرف جر بمعنى " إلى "0                      د- حرف جر بمعنى " حين "0

3- من خصائص " منذ و مذ " أنها :

أ- لا تجر إلا الضمير0                   ب- لا تجر إلا الأسماء الظاهرة0

ج- مختصة بأسماء الزمان0               د- " ب + ج "0           ﻫ- " أ + ج "0

4- " رب " في قوله تعالى: " ربما يود الذين كفروا لوكانو مسلمين " :

أ- عاملة ، وما بعدها بمعنى المستقبل0        ب- غير عاملة ، وما بعدها بمعنى المضي0   

ج- عاملة ، وما بعدها بمعنى المضي0        د- غير عاملة ، وما بعدها بمعنى المستقبل0

5- جاءت " من " في قوله تعالى : " ما أتاهم من نذير " :

أ- لبيان الجنس0                         ب- للتبعيض0

ج- للتأكيد0                               د- لا شئ مما ذكر0

6- في قوله صلى الله عليه وسلم : " ما يسرني بها حمر النعم  " :

أ- جاءت الباء بمعنى " من " ، ومعنى حمر النعم : النعم العظيمة0

ب- جاءت الباء بمعنى " بدلاً من " ، ومعنى حمر النعم : النعم القليلة0

ج- جاءت الباء بمعنى " في " ، ومعنى حمر النعم : النعم القليلة0

د- جاءت الباء بمعنى " بدلاً من " ، ومعنى حمر النعم : النعم العظيمة0

7- معنى الإضافة في قوله تعالى : " يا صاحبي السجن " :

أ- " في "0             ب- " اللام "0             ج- " من "0               د- " على "0   

8- في قولنا : " مررت برجل غيرك  " جاءت الإضافة :

أ- للتعريف0             ب- للتخصيص0           ج- للتخصص0        د- للتنكير0

9- في الشاهد النحوي : 

رسم دار وقفت في طلله       كدت أقضي الحياة من جلله

أ- حذفت " رب " من غير أن يتقدمها شئ وهو القياس ، وبقيت عاملة0

ب- حذفت " رب " من غير أن يتقدمها شئ وهو القياس ، وهي غيرعاملة0

ج- حذفت " رب " من غير أن يتقدمها شئ شذوذاً ، وبقيت عاملة0

د- حذفت " رب " من غير أن يتقدمها شئ شذوذاً ، وهي غير عاملة0

10- في الشاهد النحوي : " الود أنت المستحقة صفوه "0

أ- جاز دخول " ال " على المضاف لأنه أضيف إلى ضمير0

ب- جاز دخول " ال " على المضاف لأنه أضيف إلى ضمير ما فيه " ال "0

ج- جاز دخول " ال " على المضاف لأنه أضيف إلى ما فيه " ال "0

د- لا شيء مما ذكر0

11- وردت " ما " غير كافة في :

أ- " مما خطيئاتهم أغرقوا "0

ب- " إنما الأعمال بالنيات "0

ج- " فبما رحمة من الله لنت لهم "0

د- فإن الحمر من شر المطايا       كما الحبطات شر بني تميم0

ﻫ- " أ + ج "0

12- في قول الشاعر : 

فساغ لي الشراب وكنت قبلاً 

أكاد أغص بالماء الفرات

أ- حذف المضاف إليه مع " قبل " ولم ينوَ لفظه ولا معناه ، فـ" قبل " اسم معرب0

ب- حذف المضاف إليه مع " قبل " ونويَ معناه ، فـ" قبل " اسم معرب0

ج- حذف المضاف إليه مع " قبل " ونويَ معناه ، فـ" قبل " اسم مبني على الفتح في محل نصب0

د- حذف المضاف إليه مع " قبل " ونويَ لفظه ، فـ" قبل " اسم معرب0
13- الشاهد النحوي : " على حينَ عاتبت المشيب على الصبا " جاء ليؤكد :

أ- اختصاص الظرف حين بالدخول على الجمل الفعلية0

ب- ترجيح البناء في حين حملاً على إذ لأنها وليت بفعل مبني0

ج- جواز البناء في حين حملاً على إذ لأنها سبقت بحرف جر0

د- جواز الإعراب في حين مع أن حقها البناء لأنها سبقت بحرف جر0

14- واحد من الظروف التالية يدخل على الجمل جميعاً اسمية كانت أم فعلية :

أ- " إذا "0            ب- " إذ "0            ج- " لمَّا "0          د- " فوق "0

15- " ثم " في قوله تعالى : " أولم يروا كيف يبدئ الله الخلق ثم يعيده " :

أ- تفيد الترتيب مع المهلة0                   ب- استئنافية وليست عاطفة0

ج- للدلالة على التفاوت0                     د- بمعنى الواو0

16- " أم " في قوله تعالى : " والله يهدي من يشاء إلى صراط مستقيم أم حسبتم أن تدخلوا الجنة " :

أ- للتسوية0            ب- منقطعة0             ج- متصلة0            د- ملغاة0

17- وردت " لكن " في إحدى الجمل التالية عاطفة :

أ- ما قطفت الزهر لكن قطفت الثمر0              ب- ما صافحت المسيء ولكن المحسن0

ج- صافحت المسيء لكن المحسن0                د- ما صافحت المسيء لكن المحسن0

18- في الآية الكريمة : " أو كفارة طعام مساكين " تُعرب كلمة " طعام " عند مَن نَوَّن " كفارة " :

أ- مضاف إليه0                             ب- بدل اشتمال0

ج- بدلاً مطابقاً0                            د- عطف بيان0         ﻫ- " أ " أو " ج "0

19- " الفاء " في قوله تعالى : " ثم خلقنا النطفة علقة فخلقنا العلقة مضغة فخلقنا المضغة عظاماً فكسونا العظام لحماً " :

أ- للترتيب المعنوي والتعقيب المباشر0             ب- بمعنى " ثم "0

ج- للترتيب الذكري والتعقيب المباشر0             د- استئنافية0

20- الجملة التي تحتها خط في الآية : " هل أدلكم على تجارة تنجيكم من عذاب أليم تؤمنون بالله " :                                                          

أ- في محل نصب حال0                        ب- في محل جر صفة0

ج- في محل نصب مفعول به0                  د- في محل جر بدل0

21- " ثم " في قوله تعالى : " وأن استغفروا ربكم ثم توبوا إليه " :

أ- للترتيب المعنوي0                        ب- للترتيب الذكري0

ج- بمعنى الواو0                            د- بمعنى الفاء0

22- في الجملة : " حضر الصديق وحضر الضيف ..........." يمكن ملء الفراغ بأحد النعوت التالية :

أ- يجب إعادة صياغة الجملة على النحو التالي لوجوب العطف بالواو بين الجمل :  حضر الصديق المهندس وحضر الضيف المهندس0

ب- المهندسان أو المهندسين على القطع أو الإتباع0

ج- المهندسين على القطع فقط0

د- المهندسان على الإتباع فقط0

23- النعت في واحدة من الجمل التالية " مفرد سببي " :

أ- هذا رجل فصيح لساناً0                            ب- هذا رجل فصيح اللسان0

ج- فصح لسانه0                                      د- هذا رجل فصيح لسانه0

24- " بل " في قوله تعالى: " قالوا إنكم كنتم تأتوننا عن اليمين ، قالوا بل لم تكونوا مؤمنين " : 

أ- حرف عطف يفيد الإضراب الإبطالي0           ب- حرف عطف يفيد السببية0

ج- حرف عطف يفيد الإضراب الانتقالي0           د- حرف ابتداء وليس للعطف0

25- البدل في قوله تعالى : " ومن يفعل ذلك يلق أثاما " :

أ- بعض من كل0         ب- مباين0         ج- كل من كل0            د- اشتمال0

26- لفظ " بضع " في العربية :

أ- يدل على العدد من " 13-19 " ويأخذ حكمها من حيث التذكير والتأنيث0

ب- يدل على العدد من " 3-9 " ويأخذ حكمها من حيث التذكير والتأنيث0

ج- يدل على العدد " 3 " فقط ويأخذ حكمه في التذكير والتأنيث0

د- يدل على العدد " 7 " ويأخذ حكمه في التذكير والتأنيث0

27- العدد " نيف " في العربية :

أ- يدل على العدد من " 3-9 " ويأخذ حكمها في التأنيث والتذكير0

ب- يدل على عدد مبهم وينطبق على العدد من " 1-9 " ويأخذ حكمها0

ج- يدل على عدد مبهم وينطبق على الواحد كما ينطبق على التسعة وما بينهما ويكون للمذكر والمؤنث بلا تاء0

د- يعطف على أي عدد0

28- إحدى الجمل التالية صحيحة :

أ- قرأت عشرون مقالاً0                        ب- قرأت تسعة عشر مقالاً0

ج- هو في العام الثانية من عمره0              د- قرأت واحدا وعشرين مقالاً ونيفاً0

29- إحدى الجمل التالية صحيحة :

أ- اشتريت تسعاً وتسعين نعجةً0                ب- جاء خمسٌ وعشرون رجلاً0

ج- قابلت خمسة عشر طالبةً0                   د- جاء ثلاثة عشرة طالبة0

الكفايات المعرفية في اللغة والمعاجم

إعداد: الدكتور عيسى برهومة 

-المعجم

معنى كلمة عجم الإبهام والخفاء والغموض، وأعجم الكتاب أزال غموضه وإبهامه.

تقسم المعاجم العربية إلى قسمين أساسيين هما: 

أولاً: معاجم المفردات( الألفاظ).

ثانياً: معاجم الموضوعات (المعاني).

وتتوزع معاجم المفردات ( الألفاظ ) على أربعة مناهج، هي:

1- المنهج الصوتي أو التقليبات: رتِّبت مفردات اللغة وفق الترتيب الصوتي، ويضم هذا المنهج المعاجم التالية:

_ كتاب العين للخليل بن أحمد الفراهيدي ( 175هـ) *سمي بالعين لأنه بدأ بحرف العين.

_ كتاب البارع لأبي علي القالي (356هـ )

_ تهذيب اللغة لأبي منصور الأزهري ( 370هـ )

_ المحيط في اللغة للصاحب بن عباد ( 385هـ)

_ المحكم والمحيط الأعظم لابن سيده ( 458هـ)

سارت هذه المعاجم على ترتيب المخارج الصوتية، والتزمت نظام التقاليب، فالثنائي له تقليبان، والثلاثي ستة تقاليب، والرباعي أربعة وعشرون تقليباً، والخماسي له مئة وعشرون تقليباً

2- المنهج الأصولي ( التدويري): رتبت المفردات وفق حروف الهجاء مع تدوير الحروف أي أخذ الحرف الذي يلي الحرف المعقود له الباب، مع التركيز على الأبنية والأصول المشتركة.

يضم هذا المنهج المعاجم التالية:



_ جمهرة اللغة لأبي بكر محمد بن الحسن بن دريد ( 321هـ)



_ مجمل اللغة لأحمد بن فارس ( 395هـ)



_ مقاييس اللغة لأحمد بن فارس

3- منهج التقفية ( القافية): رتبت مفردات اللغة وفقا للحرف الأخير من الكلمة المجردة، "درس" نجده في باب السين فصل الدال. ويضم هذا المنهج أشهر المعاجم العربية، منها:

_ ديوان الأدب للفارابي ( 400هـ) هذا المعجم من معاجم الأبنية أيضاً.

_ تاج اللغة وصحاح العربية ( الصحاح) للجوهري ( في حدود 400هـ)

_ العباب الزاخر واللباب الفاخر للصغاني ( 650هـ)

_ لسان العرب لابن منظور ( 711هـ)

_ القاموس المحيط للفيروز ابادي ( 817هـ)
* الفيروز ابادي أول من أطلق القاموس على معجم لغوي.

_ تاج العروس من جواهر القاموس لمرتضى الزبيدي ( 1205هـ )

4- المنهج الألفبائي: رتبت المفردات وفق الحرف الأول فالثاني فالثالث وهكذا، يضم هذا المنهج عددا كبيراً من المعاجم ولاسيما الحديثة، ومن أشهر هذه المعاجم:

 _ الجيم لأبي عمرو الشيباني ( 206هـ ) 
*الجيم هو الديباج.

 _ أساس البلاغة للزمخشري ( 538هـ)

 _ المصباح المنير للفيومي ( 770هـ)

   ومن المعاجم الحديثة:

-     محيط المحيط لبطرس البستاني ( 1883م)

· قطر المحيط لبطرس البستاني.

· المنجد في اللغة والأعلام بإشراف لويس معلوف ( 1908م )
· المعجم الكبير لمجمع اللغة العربية بالقاهرة ( 1956م )
· المعجم الوسيط لمجمع اللغة العربية بالقاهرة ( 1961م )
· المعجم الوجيز لمجمع اللغة العربية بالقاهرة ( 1980م ) 
· الرائد لجبران مسعود ( 1964م )
ثانياً: معاجم المعاني " الموضوعات "

معاجم المعاني موسوعات لغوية تدور حول الموضوعات اللغوية، ولا تخضع لترتيب ألفبائي أو صوتي بل مرتبة وفق الموضوع. ومن أشهر هذه الكتب: 



_ الغريب المصنف لأبي عبيد القاسم بن سلَّام ( 244هـ )



_ فقه اللغة وسر العربية لأبي منصور الثعالبي ( 429هـ )



_ المخصص لابن سيده.

- الدلالة:  العلم الذي يدرس المعنى، وأهم بحوث الدلالة:

      - وسائل دراسة المعنى ونظرياته.

     - العموم والخصوص.

     - التغير الدلالي.

    - قضايا تعدد اللفظ  للمعنى( الترادف) وتعدد المعنى للفظ ( المشترك اللفظي والأضداد).

الاشتقاق: أخذ كلمة من أخرى بتغيير ما، مع التناسب في المعنى.

يفرِّق اللغويون العرب بين نوعين من الاشتقاق، هما: الاشتقاق الصغير أو الأصغر، والاشتقاق الكبير أو الأكبر.

الاشتقاق الأصغر: أخذ صيغة من اخرى مع اتفاقهما معنى ومادة أصلية، ليدل بالثانية على معنى الأصل، كدارس من درس، ومعشوق من عشق.

الاشتقاق الكبير: ارتباط مطلق غير مقيد بترتيب بين مجموعات ثلاثية ترجع تقاليبها الستة إلى مدلول واحد، وقد أولع بهذا النوع من الاشتقاق ابن جني، مثال على ذلك: يرى ابن جني أن ( س م ل ) ( م س ل) ( س ل م ) ( ل م س) ( ل س م) مهما تقلبت واختلف ترتيبها الصوتي فإن المعنى الجامع لها الإصحاب والملاينة.

النحت: نحت كلمة واحدة من كلمتين أو أكثر، مثال: عبشمي من عبد الشمس، حيعل: حي على، حمدل: الحمد لله، بسمل: بسم الله الرحمن الرحيم.

الترادف: تشابه الألفاظ في دلالتها المركزية، كالأبوين والوالدين.

المشترك اللفظي: دلالة الكلمة الواحدة على أكثر من معنى نتيجة اكتسابها معنى جديداً أو معاني جديدة. مثال: العين الباصرة والرجل المهم، وعين الماء، والنفس، والجاسوس المراقب، .....

الأضداد: دلالة اللفظ على معنيين متنافيين( متضادين)، مثال: الجون: الأبيض والأسود، والمولى: السيد والعبد، والسّدفة: الظلمة والضوء،.....

بعض الأخطاء الشائعة:

	الخطأ
	الصواب

	جاء فلان لأول مرة

علماء ثقاة

إيزاء

طلاب أكفَّاء( للمجدين) 

هو مديون لي

خُطبة النساء( الطلب للزواج)

مدراء

كلا الطالبتين

متوفي

غيورون

اعتذر عن الحضور

هذا الجهاز مباع

عاطل عن العمل

أمر ملفت

بلغت سمعته عِنان السماء

عُنوة

أعدينا واضطرينا واستمرينا 

نفذ صبره

رؤيا المنظر

بئر عميق

كافة الطلاب

حضر لوحده

أكد على الشيْ
	جاء أول مرة

علماء ثقات

إزاء

أكفاء أو أكفياء

هو مدين لي

خِطبة النساء

مديرون

كلتا الطالبتين

متوفى

غُيُر

اعتذر عن عدم الحضور

هذا الجهاز مبيع

عاطل من العمل

أمر لافت

بلغت سمعته عَنان

عَنوة

أعددنا واضطررنا واستمررنا

نفِد صبره

رؤية المنظر

بئر عميقة

الطلاب كافة

حضر وحده

أكد الشيْ


للاستزادة يمكن العودة إلى معجم الأغلاط اللغوية لمحمد العدناني، وكتاب العربية وأبناؤها للدكتور نهاد الموسى

أسئلة في اللغة والمعجم

إعداد: الدكتور عيسى برهومة

1- معجم مما يلي ينتمي إلى المنهج الصوتي:

أ- الصحاح
ب- أساس البلاغة

ج- المحيط في اللغة

د- الجيم

2- نكشف عن مادة" استوفى" في معجم جمهرة اللغة" في كتاب:


أ- الهمزة

ب- الألف

ج- الياء


د- الواو

3- نكشف عن مادة" الأعمال" في معجم لسان العرب في باب:


أ- الألف


ب- العين
ج- الميم

د- اللام

4- يطلق على ظاهرة تشابه اللفظتين والمعنى مختلف:


أ- المشترك اللفظي

ب- الأضداد
ج- الترادف
د- الاشتقاق الأصغر

5- يطلق على ظاهرة أخذ اللفظة الواحدة معنيين متباينين:


أ- الترادف
   ب- الأضداد
   ج- الاشتقاق الكبير
د- المشترك اللفظي

6- جملة مما يلي فيها خطأ شائع:


أ- كلما جاء الشتاء كلما استبشرت الحياة 
ب- رجع القهقرى.


ج- أعدَّت الطالبة البرنامج وحدها.

د- ما كل ما يتمنى المرء يدركه.

7- جملة مما يأتي لا تتضمن خطأ شائعاً:


أ- الأماكن الغير مأهولة بالسكان تروق لي.
ب- امرأ القيس شاعر مبدع.



ج- من لم يركب الأهوال لم ينل الرغائب.
د- أساس وأصل العمل النية الخالصة.

8- جملة من الآتي فيها خطأ شائع :


أ- الله أحرص على عباده من آبائهم. 

 ب- الأم الذي تهز السرير بيمينها تهز العالم بشمالها.


ج- لا يعرف الحقد من تعلو به الرتب.
د- لا يسود من طبعه الغضب. 

9- الخطأ الشائع فيما يأتي:


أ- يرنوا الشباب إلى مستقبل مشرق.

ب- لا خير في أمة تلبس مما لاتغزل.


ج- بلادي ولو جارت علي عزيزة.

د- من مأمنه يؤتى الحذر.

10- جملة واحدة من الجمل الآتية لا تتضمن خطأ:


أ- لاتنهى عن خلق وتأتي مثله
ب- فازت نفس الفتاة بالمسابقتين الثقافيتين.


ج- المرأ بأصغريه: قلبه ولسانه
د- المسلم من سلم المسلمون من يده ولسانه.

11- الترتيب الصحيح للكلمات الآتية في معجم تاج العروس:


أ- خضرة، زوايا، شرفة، مؤمنون
ب- مؤمنون، شرفة، خضرة، زوايا


ج- شرفة، زوايا، مؤمنون، خضرة
د- خضرة، شرفة، مؤمنون، زوايا

12- الترتيب الصحيح للكلمات الآتية في المعجم الوسيط:


أ- زهور، استغفار، استنفار، مدائن
ب- زهور، استنفار، مدائن، استغفار


ج- استغفار، استنفار، زهور، مدائن
د- مدائن، استغفار، استنفار، زهور

13- معجم من المعاجم الآتية لا ينتظم مع غيره من المجموعة:


أ- المحكم والمحيط الأعظم
  ب- مقاييس اللغة
ج- البارع
د- تهذيب اللغة.

14- معجم من المعاجم ينتمي إلى معاجم الموضوعات:


أ- المحكم والمحيط الأعظم لابن سيده
  ب- العباب الزاخر  
 ج- المخصص لابن سيده  

 د- المعجم الكبير.

15- إذا أردنا أن نتوسع  في موضوع "صفات الخيل" فأفضل ما يعيننا من المعاجم الآتية هو:


أ- المنجد


ب- المعجم الوجيز
ج- المخصص

د- الرائد

16- معجم من المعاجم الآتية اعتنى بالمجاز كثيراً:


أ- الغريب المصنف

ب- أساس البلاغة

ج- المعجم الوسيط
د- البارع

17- نكشف عن مادة " استحقَّ " في معجم تاج اللغة وصحاح العربية في باب:


أ- الهمزة


ب- القاف

ج- السين

د- الحاء

18- معجم من المعاجم الآتية ليس من معاجم القرن الرابع:


أ- مجمل اللغة
ب- المحيط في اللغة
ج- أساس البلاغة

د- جمهرة اللغة

19-  يطلق على "عود تقاليب الجذر إلى أصل مشترك" :


أ- الترادف
ب- الاشتقاق الأكبر
ج- المشترك اللفظي 
د- الأضداد

20- أول معجم ظهر في اللغة العربية:


أ- الجيم 

ب- الجامع

ج- الكتاب

د- العين

21- أول الحروف التي بدأت بها معاجم التقليبات هي:


أ- الحلقية
ب- الشجرية

ج- الشفوية

د- الأسنانية

22- نكشف عن مادة " مشفى " في معجم لسان العرب في باب:


أ- الياء

ب- الشين

ج- الألف

د- الميم

23- نكشف عن مادة : رجاء " في معجم القاموس المحيط في باب:


أ- الراء

ب- الواو

ج- الهمزة

د- الياء

24- جذر " استقى " هو:


أ- سقو

ب- وقى


ج- تقي


د- سقي

25- تاج العروس للزبيدي استدراك على معجم:


أ- تاج اللغة وصحاح العربية   ب- القاموس المحيط
ج- لسان العرب 
د- العباب الزاخر 

26- مستوى من مستويات التحليل اللساني يركز على المعنى:


أ- الصرفي

ب- الصوتي

ج- النحوي

د- الدلالي

27- العموم والخصوص من موضوعات:


أ- الدلالة

ب- الصوت 

ج- الصرف 

د- النحو

28- إذا أردنا أن نكشف عن مفهوم "الحرية" فالأفضل أن نعود:


أ- معجم ألفاظ
ب- معجم معاني

ج- معجم اصطلاحي
د- معجم ئنائي اللغة.

29- عدد تقاليب الفعل الرباعي:


أ- ستة

ب- أربعة وعشرون
ج- ستة عشر 

د- ثمانية

30- من أوسع المعاجم التالية في عرض مواده :


أ- الصحاح
ب- لسان العرب

ج- المصباح المنير
 
د- ديوان الأدب

الكفايات المعرفية في فقه اللغة العربية

د. عيسى برهومة

فقه اللغة العربية: العلم الذي يحاول الكشف عن أسرار اللغة, والوقوف على القوانين التي تسير عليها في حياتها ومعرفة سر تطورها, ودراسة ظواهرها المختلفة دراسة تاريخية من جانب , ووصفية من جانب آخر.

أول كتب العربية التي حملت اسم فقه اللغة ( الصاحبي في فقه اللغة وسنن العرب في كلامها) لأحمد بن فارس (ت395).

ألَّف الثعالبي كتاب ( فقه اللغة وسرّ العربية ) (429ﻫ )

ألَّف السيوطي كتاب ( المزهر في علوم اللغة وأنواعها ) ضمَّن فيه موضوعات كثيرة في فقه اللغة(911 ﻫ)

أبرز المؤلفات في فقه اللغة في العصر الحديث :

 1 - ( فقه اللغة ) لعلي عبد الواحد وافي.                         

 2- ( دلالة الألفاظ) لإبراهيم أنيس

 3 - ( فقه اللغة وخصائص العربية) لمحمد مبارك.     

 4- ( دراسات في العربية وتاريخها  لمحمد الخضر حسين                                                                            5-  ( الوجيز في فقه اللغة ) لمحمد الأنطاكي                   

 6- (دراسات في فقه اللغة) لصبحي الصالح

  7- ( فصول في فقه اللغة) لرمضان عبد التواب                         

اللغة العربية فرع من فصيلة ( اللغات السامية) أول من أطلق عليها هذه التسمية المستشرق ( شلوتسر)

 تنقسم اللغات السامية إلى : شرقية وغربية , كما تنقسم السامية الغربية: إلى غربية شمالية , وغربية جنوبية

تنتمي اللغة العربية إلى السامية الجنوبية الغربية , وتتفرع إلى شمالية فصحى وجنوبية ( الحميرية)

نشأت اللغة الفصحى ( المشتركة) من اللهجات العربية بعد استبعاد الخصوصيات اللهجية المستكرهة.

ألقاب اللهجات العربية :

   1_ الاستنطاء ( لهجة سعد بن بكر, وهذيل , والأزد, وقيس , والأنصار) وهي جعل العين الساكنة نوناً  إذا جاوزت الطاء . "أنطى" بدلاً من أعطى.

   2_ التلتلة ( لهجة بهراء) وهي كسر حرف المضارعة , نحن نِعلم وأنت تِعلم

   3_الشنشنة لهجة تغلب ) وهي جعل الكاف شيناً مطلقاً,"لبيش اللهم " بدلاً من لبيك اللهم

   4_الطمطمانية : تنسب إلى طيئ والأزد وقبائل حمير وهي إبدال لام التعريف " ميما"

       " ليس من إمبر في إمصيام في إمسفر" أي ليس من البر الصيام في السفر.

   5_ العجعجة: تنسب إلى( قضاعة) وهي إبدال الياء جيماً . " العشج" بدلاً من  "العشي"

   6_العنعنة: ( تعزى إلى تميم وقيس وأسد) وذلك بجعل ألف أنَّ إذا كانت مفتوحة عيناً

   7_ الفحفحة: ( تنسب إلى هذيل ) وهي عبارة عن قلب الحاء عيناً ( عتى حين) بدلاً من( حتى حين )

   8_ الكشكشة : ( تعزى إلى ربيعة ومضر) وهي إبدال كاف المؤنثة في الوقف شيناً ( مالش) بدلاً من مالك 

   9_اللخلخانية: وهي اللّكنة في الكلام والعجمة وتعزى إلى أعراب الشَِّحر وعُمان

 10_ الوتم : تعزى لليمن , وهي إبدال السين تاء ( النات ) بدلاً من ( الناس)

من خصائص العربية:

5- الاشتقاق : وهي توليد بعض الألفاظ من بعض , والرجوع بها إلى أصل واحد يحدد مادتها ويوحي بمعناها الأصيل , مثلما يوحي بمعناها الخاص الجديد. 

هناك نوعان من الاشتقاق : الاشتقاق الأصغر والاشتقاق الأكبر 

أمَّا الأول فهو: أخذ صيغة من أخرى , مع اتفاقهما معنى ومادة أصلية ليدل بالثانية على معنى الأصل. ويسمى هذا النوع " الاشتقاق العام" أو" الاشتقاق الصرفي" 

الاشتقاق الأكبر : هو أن تأخذ أصلاً من الأصول الثلاثية , فتعقد عليه وعلى تقاليبه الستة معنى واحد, تجمع التراكيب الستة. وما يتصرف من كل واحد منها عليه. وقد أولع بهذا النوع من الاشتقاق ابن جني.

أفاد في العصر الحديث ـ من نهج ابن جني – الأب أنستاس الكرملي الذي تبنى فكرة الثنائية في العربية والأب مرمرجي الدومنكي الذي مال إلى الفكرة نفسها.

*النحت في اللغة : النحت من ضروب الاشتقاق وهو " أن تعمد إلى كلمتين أو جملة , فيأتلف من مجموع حروف كلمتها , كلمة تدل على ما كانت تدل عليه الجملة نفسها"

 أمثلة: " جعفل" جعلت فداءك , " بسمل" بسم الله الرحمن الرحيم , " حيعل" حيَّ على الفلاح

         " حوقل " لا حول ولا قوة إلا بالله

*الترادف : وهو ألفاظ متحدة المعنى وقابلة للتبادل فيما بينها في أي سياق

اختلف اللغويون العرب في وقوع الترادف التام.

من أسباب الترادف :

   1_تعدد أسماء الشيء الواحد في اللهجات المختلفة 

   2_ أن يكون للشيء الواحد في الأصل اسم واحد , ثم يوصف بصفات مختلفة.

   3_ التطور اللغوي في اللفظة الواحدة

   4_ الاستعارة من اللغات الأجنبية التي كانت تجاور العربية في الجاهلية وصدر الإسلام.

شروط الترادف: 

  1_ الاتفاق في المعنى بين الكلمتين اتفاقاً تاماً

 2_ الاتحاد في البيئة اللغوية

 3_ الاتحاد في العصر 

 4_ ألا يكون من أحد اللفظين نتيجة تطور صوتي آخر

*المشترك اللفظي :هو اللفظ الواحد الدال على معنيين مختلفين فأكثر , دلالة على السواء 

مثال : العين بمعنى المال الحاضر , والجاسوس , والسيد , وعين الماء , وعين الشمس, وذات الشيء وعضو الإبصار.

من عوامل نشأة المشترك اللفظي :

  1_ الاستعمال المجازي       2_ اللهجات     3_ اقتراض الألفاظ من اللهجات الأخرى  4_ التطور اللغوي

 أوسع كتاب في المشترك اللفظي في اللغة العربية , ( المنّجد  في اللغة ) لكراع النمل

6- التضاد : علاقة بين المعاني , بأن تعبر الكلمة الواحدة , عن معنيين متضادين.

أمثلة : ( الطرب) : للفرح والحزن , ( المأتم ) الاجتماع في الحزن والفرح , ( السُّدفة) للظلمة والضوء ( الجَوْن) للأبيض والأسود.

عوامل نشوء التضاد:

    1_ عموم المعنى الأصلي     2_ التفاؤل (كإطلاق السليم على اللديغ)    3_ الخوف من الحسد  

   4_ التهكم ( بإطلاق العاقل على الجاهل)       5_ التطور اللغوي      6_ المجاز والاستعارة

   7_ احتمال الصيغة الصرفية للمعنيين.

قضية الإعراب: تدل حركات الإعراب على المعاني المختلفة التي تميز الأسماء من فاعلية أو مفعولية أو إضافة أو غير ذلك .

أنكر محمد بن المستنير المعروف بقطرب (ت206 ﻫ) الإعراب، إذ يرى أنَّ هذه الحركات جيء بها  للسرعة في الكلام, وللتخلص من التقاء الساكنين , عند اتصال الكلام . وتابع إبراهيم أنيس في العصر الحديث رأي قطرب , فذهب إلى أنه ليس للحركة الإعرابية مدلول , فلا تدل الحركات الإعرابية , على فاعلية أو مفعولية أو إضافة أو غير  ذلك.

ومن المستشرقين الذين شككوا في إنكار الإعراب في اللغة العربية" ( كارل فوللرز ) و ( باول كاله ).

    يبقى القول : إنّ الإعراب أصيل في العربية , ويدل على المعاني , ولم يكن حركات وصل بين الكلمات ويؤكد هذا الرأي وجود الإعراب في اللغات السامية كالأكادية , والأوغراتية , والحبشية.

أصل اللغة ونشأتها 

   اختلف العلماء من قدماء ومحدثين في موضوع أصل اللغة ونشأتها , وكثرت فيها النظريات وقلت النتائج أبرز هذه النظريات:

  1_ نظرية التوقيف أو الأصل الإلهي : ترى أن اللغة من السماء وفوق طاقات البشر أبرز القائلين بها: مجاهد , ابن فارس, ومن الفلاسفة الإغريق:أفلاطون  

 2_ نظرية محاكاة أصوات الطبيعة : يذهب أصحاب هذه النظرية إلى أن الإنسان في نشأته الأولى , وقبل أن يعرف اللغة حاكى أصوات الطبيعة الحية والجامدة.

يعد ابن جني أبرز اللغويين العرب المؤيدين لهذه النظرية , ومن الأجانب الألماني ( هردر) 

3_نظرية الوضع والاصطلاح: تكمن رؤية هذه النظرية في أن اللغة اختراع بشري خالص , وأن الناس تواضعوا على أن يسموا الأشياء بأسمائها , ثم تناقلت الأجيال هذه الأسماء ,وقاست على نهجها.

أبرز القائلين بهذا الرأي من الفلاسفة الإغريق: أرسطو ,  ومن العرب: أغلب علماء المعتزلة.

 4_نظرية التنفيس الانفعالي : فحوى هذه النظرية أن اللغة الإنسانية نشأت من أصوات عفوية فطرية أطلقها الإنسان الأول تعبيراً عن سرور أو نفور , وترجمة لقبول أو رفض , ثم تطورت هذه الأصوات المنفعلة فأصبحت الصرخات كلمات فاعلة ثم كونت الكلمات جملاً مفيدة.

 5_نظرية الاستعداد الفطري: جوهر هذه النظرية أن الإنسان يمتلك القدرة على التعبير عن عواطفه وأفكاره بألفاظ يصوغها صوغاً عفوياً , وأن هذه القدرة كامنة فيه يفيد منها عند الحاجة.

أبرز القائلين بهذه النظرية : مولر . والاتجاه الذهني في علم النفس واللغة كتشومسكي.

وخلاصة الرأي في هذه المسألة أنَّ نشأة اللغة من المشاكل التي عجز الإنسان عن القطع بأمر نشأتها وأصلها , لغياب المستند العلمي والمادي , لذا أصدرت الجمعية اللغوية الفرنسية قراراً بأن يتوقف البحث في نشأة اللغة؛ لأن ذلك لن يُفضي إلى حقائق علمية . 

أسئلة في فقه اللغة العربية / د. عيسى برهومة.

*) أجيبا عن الأسئلة التالية:

1) من أوائل الكتب التي حملت اسم فقه اللغة:

  أ) الوجيز في فقه اللغة.                     ب) دراسات في فقه اللغة.     

 ج) الصاحبي في فقه اللغة.                    د) دلائل الألفاظ.

2) العالم الذي أطلق تسمية اللغات السامية:

  أ) شلوتسر.        ب) تشومسكي.        ج) دي سوسير.           د) سابير.

3) " أنطى بدلاً من أعطى " مثال على إحدى اللهجات وهي:

 أ) العنعنة.                      ب) العجعجة.          

ج) الطمطمانية.                  د) الاستنطاء.

4) تُنسب العجعجة إلى:

  أ) طيئ.           ب) قضاعة.        ج) أسد.           د) تميم. 

5) تسمى ظاهرة توليد الألفاظ من بعضها والرجوع بها إلى أصل واحد يحدد مادتها:

 أ) النحت.                      ب) الترداف.        

ج) الاشتقاق                      د) المشترك اللفظي.

6) من أسباب الترادف:

 أ) تعدد أسماء الشيء في لهجة واحدة فقط.

 ب) التطور اللغوي في اللفظة الواحدة. 

 ج) عدم الاستعارة من اللغات الأجنبية التي كانت تجاور العربية.

 د) ب+ج.

7) " بسمل" مثال على:

  أ) الترادف.         ب) الاشتقاق.      ج) النحت.        د) لا شيء مما ذكر.

8) العين بمعنى " الجاسوس و عين الماء " مثال على:

 أ) التضاد.                 ب) المشترك اللفظي.   

ج) الاشتقاق الأكبر.         د) الترادف.

9) واحدة من العبارات التالية ليست صحيحة:

  أ) الإعراب أصيل في العربية لا يدل على المعاني.

ب) الإعراب زخارف لفظية للكلمة.

ج) الإعراب أصيل في العربية يدل على المعاني ولم يكن مجرد حركات وصل وصل بين الكلمات.

د) الإعراب ليس أصيلاً في اللغة ولكنَّه يدل على المعاني ولم يكن مجرد حركات.

10) من المؤيدين لنظرية التوقيف الإلهي:

  أ) ابن فارس.      ب) ابن جني.      ج)  ابن درستويه.      د) الزبيدي.

11) النظرية التي فحواها " أن الإنسان يعبر عن عواطفه وأفكاره بألفاظ يصوغها بشكل عفوي":

  أ) نظرية التنفيس الانفعالي.                 ب) نظرية الوضع والاصطلاح.     

  ج) نظرية محاكاة أصوات الطبيعة.         د) نظرية التوقيف الإلهي.

12) ( الجَوْن) للأبيض والأسود مثال على:

أ) المشترك اللفظي.            ب) الاشتقاق الأصغر.       

ج) التضاد.                     د) الترادف.

13) ( ابن جني ) من أبرز المؤيِّدين لنظرية:

أ) التوقيف الإلهي.             ب) محاكاة أصوات الطبيعة.   

ج) الوضع الاصطلاحي.        د) الاستعداد الفطري.

14) " التلتلة " تعزى إلى قبيلة:

  أ) بهراء.            ب) تغلب.           ج) هذيل.             د) الأزد.

15) تسمى ظاهرة " اللُّكنة في الكلام والعجمة ":

  أ) العنعنة.          ب) الفحفحة.         ج)  الوتم.            د) اللخلخانية.

16) تسمى ظاهرة " اتحاد الألفاظ واختلاف المعاني ":

  أ) الاشتقاق.         ب) الترادف.       ج) النحت.        د) التضاد.

17) من الفلاسفة الإغريق الذين أيَّدوا نظرية التوقيف الإلهي:

  أ) أرسطو.           ب) سقراط.        ج) أفلاطون.        د) زينون.

18) واحدة من التالية صحيحة:  

 أ) اختلف العرب في وقوع الترادف.

ب) لم يختلف العرب في وقوع الترادف.

ج) اختلف العرب في وقوع الترادف التام.

د) لم يختلف العرب في وقوع الترادف التام.

19) واحدة من التالية ليست من عوامل نشأة المشترك اللفظي:

 أ) الاستعمال المجازي.            ب) عموم المعنى الأصلي.    

ج) اللهجات.                        د) النحت.

20) أنكر " قطرب " قضية معينة هي:

  أ) الاشتقاق.       ب) الترادف.       ج) الإعراب.         د) النحت.

أسئلة في فقه اللغة العربية / د. آمنة الزعبي

1-   تعدّ اللغة الأوغاريتية من فصيلة اللغات :      

 أ-  الشرقية       ب- الشمالية الغربية     ج-  الجنوبية الغربية      د- الفينيقية

2- نابت صيغة ( انفعل) عن صيغة :
أ-  فُعِل          ب- فَعَل        ج- اتفعل         د- نفعل 

3- " اعلم أن اللغات كلها ملكات شبيهة بالصناعة ، إذ هي ملكات في اللسان للعبارة عن المعاني"  هذا القول للعلامة :
أ – السيوطي           ب- ابن فارس        ج-  ابن جني         د- ابن خلدون   

4- يقول البغدادي : " كلامه – عز أسمه – أفصح كلام وأبلغه ويجوز الاستشهاد بمتواتره وشاذه " يفهم من هذا النص أن كل رواياته 

أ- شاذة حتى الفصيح منها           

ب- فصيحة حتى الشاذ منها ولو أنه لا يقاس عليها             

ج- فصيحة                   

د- شاذة 

5- يرى جميع النحاة الحركات الإعراب تدل على المعاني المختلفة التي تعتور الأسماء من فاعلية أو مفعولية أو إضافة إلا :

أ- الزجاجي      ب- قطرب         ج- إبراهيم أنيس             د- ابن فارس  
6- في جملة "  anadiK  otoI  AKAKA<aw " دليل على أنَّ الإعراب كان موجوداً في:

أ-  العبرية           ب-السريانية         ج-   الأغاريتية          د- الحبشية 

7- واحدة مما يلي لاتؤيد وجود الإعراب في اللغة العربية 
أ- الشعرالعربي بموازينه وبحوره    

ب-الأخبار التي وصلت إلينا  

ج- الرسم القرآني   

د-  تسكين أواخر الكلمات 

8- يعد نحت الاسم ( حبقر ) من باب النحت: 

أ- النسبي            ب- الوصفي            ج- الفعلي              د- الاسمي

9-تكون كلمة الطرب دالة على الفرح والحزن ، وهذا يعني أنها ناشئة بفعل  

أ- التفاؤل       ب- التهكم      ج-الخوف من الحسد      د-عموم المعنى الأصلي  
10- عامل التطور اللغوي من العوامل الني ساهمت في نشوء ظاهرة 

أ-  الترادف     ب- المشترك اللفظي            ج- التضاد           د- النحت 

11- إن إطلاق كلمة الأمة على الجماعة وعلى الفرد هو من باب :

أ- اقتراض الألفاظ                ب- التورية             

ج- المجاز والاستعارة            د- احتمال الصيغة الصرفية للمعنيين 

12- إطلاق كلمة السرحان على الذئب عند بعض العرب في حين يطلق على الأسد عند بعضهم الآخرمن باب:

أ-  الاقتراض                         ب-الاستعمال المجازي          

ج- اللهجات                           د-   التطور اللغوي 

13- واحدة مما يلي ليس من شروط الترادف 

أ- الاستعارة من اللغات الأجنبية       

ب-الاتحاد في البيئة اللغوية       

ج-الاتفاق في المعنى      

د-  الاتحاد في العصر 

 دليل على ظاهرة :summa awelum awelam14- في الجملة الآتية   
أ- الاشتراك اللفظي         ب-الترادف        ج- الإعراب        د-  التضاد

15- تحول صيغة  طبّق  إلى طربق ينحصر ضمن قانون

أ- المبالغة في التصويب                ب-الأصوات الصفيرية        

ج- المخالفة                             د- السهولة والتيسير 

16- التطور الذي طرأ على صيغة (افتعل) يندرج تحت قانون 

أ-الأصوات الصفيرية                    ب- القياس الخاطىء       

ج-  الأسماء والأفعال المعتلة             د- المماثلة 

- التطور الذي طرأ على دلالة كلمة ( يتيم )  يكون من عرض      17

أ- رقي الدلالة                  ب- انتقال الدلالة              

ج-تعميم الدلالة                د- تخصيص الدلالة 

18- نشوء صيغة سادس من الجذر (ستت) ناشئة بفعل قانون 

أ- المماثلة بين الصوائت              ب-  المماثلة بين الصوامت والصوائت  

ج-المماثلة بين الصوامت               د-   المخالفة 

19- يعدّ اندثار الأصوات بين الأسنانية في بعض اللهجات العربية الحديثة مظهراً من مظاهر 

أ- السهولة والتيسير     ب- المماثلة       ج- المخالفة         د- الفتح الخالص

20- يعد التطور الذي طرأ على كلمة ( وَحِرَ ) من باب 

أ- رقي الدلالة                  ب- تعميم الدلالة        

ج- انتقال الدلالة                د- انحطاط الدلالة

21- التغير الذي  طرأ على صوت الجيم المفردة إلى جيم مركبة يعدّ تغيّراً 

أ- تركيبياً         ب- تاريخياً          ج- مطلقاً           د- أ+ ج

22- يقع التطور الذي طرأ على صوت الضاد التي وصفها سيبويه ضمن قانون 

 أ- الحذلقة                        ب- السهولة والتيسير         

ج- الأصوات الحنكية               د- الأصوات الصفيرية  

23- ظاهرة إسقاط الهمزة من كلمة ( أبو ) في اللهجة التونسية والجزائرية في قولهم : بومدين ظاهرة مرهونة بـ 

أ- الاشتراك اللفظي               ب-الترادف            

ج- القياس الخاطىء                د-  السهولة والتيسير

24- التطور الذي طرأ على كلمة  (دبس) يصلح أن  يكون عرضاً من أعراض: 
أ-  انحطاط الدلالة                  ب- غموض الدلالة             

ج- التضاد                           د-  الترادف

25- التحوُّل الذي أدَّى إلى انكماش الصوت المركَّب في كلمة " mos " إلى " mwas " ناتج بسبب قانون:

أ- الفصل الخاطىء                 ب-  السهولة والتيسير        

ج- الأسماء والأفعال المعتلة          د-القياس الخاطىء   

26-مؤلف كتاب فصول في فقه العربية هو :

أ-إبراهيم السامرائي               ب- إبراهيم أنيس      

ج- السيد يعقوب بكر             د- رمضان عبد التواب 

27-معجم مقاييس اللغة من المعاجم اللغوية التي تقوم على فكرتي:

أ- الترادف والتطور                ب- الأصول والنحت       

ج-الاشتراك والتضاد                د-النحت والترادف                                       
28- صاحب كتاب المزهر في علوم اللغة وأنواعها هو :

أ- السيوطي                ب- ابن فارس               

ج- الثعالبي                 د- عوني عبد الرؤوف 

29-الظاهرة المرتبطة بكسر الهاء من ضمير الغائبين المتصل هي ظاهرة :
أ- اللخلخانية       ب- الكشكشة          ج- التلتلة                 د- الوهم  

30- يعزى اللقب الآتي إلى قبيلة ربيعة وقوم من كلب وناس من وائل: 

أ-الوهم                ب-الوتم             ج- الوشم               د-  الوكم

31-الفحفحة لقب من ألقاب اللهجات العربية ينسب إلى قبيلة :

أ- بهراء         ب- هذيل           ج-  قضاعة           د- تميم وقيس وأسد  

32- في قوله صلى الله عليه وسلم " ليس من امبر امصيام في امسفر  " ظاهرة صوتية من باب :

أ- الشنشنة              ب-التلتلة             ج-الطمطمانية          د-  الرتّة

33-  يصلح قول الشاعر :         

جيادك في القيظ في نعمة            تصان الجلال وتنطى الشعيرا،

 أن يكون مثالاً على ظاهرة :

أ- العجرفية          ب- الاستنطاء         ج- التلتلة            د- الطمطمانية  

34-" الغريب المصنّف " من المعاجم ذات الترتيب الموضوعي وهو أول كتاب وصل إلينا في هذا الموضوع ومؤلفه هو:

أ-قدامة بن جعفر                       ب- عبد الرحمن الهمذاني        

ج-أبو عبيد القاسم بن سلام             د- أبو بكر محمدبن القاسم الأنباري 

35-معجم شمس العلوم ودواء كلام العرب من الكلوم مؤلفه هو :

أ- الزمخشري       ب-الأزهري        ج-نشوان الحميري         د- الصاغاني   

36- القانون الذي  يعمل في تحوّل صيغة (وقّت) إلى (أقّت) هو :

أ- المماثلة                           ب- المخالفة       

ج- المبالغة في التفصح             د-  الأسماء والأفعال المعتلة  

37- لا تعدو أن تكون مرحلة من مراحل إتقان اللغة عندها لا يكاد يشعر المتكلم بخصائص كلامه من حيث الأصوات ، وأبنية الألفاظ ، وتراكيب الجمل ..ينطبق هذا الكلام على: 

أ- الإمالة          ب- الصحة             ج- السليقة          د-  الاحتجاج

38- يعدّ ابن الضائع من أعلام اللغة المانعين للاستشهاد بـ :

أ-الشعر العربي                     ب-القرآن الكريم                

ج-  الحديث الشريف                د- القراءات الشاذة  

39- التغيّر الذي حدث في كلمة (مِوْزان ) التي وصلت إلى (ميزان)  هو تغيّر :

أ- تاريخيّ             ب- تركيبيّ              ج- مطلق            د- مقيّد

40-نشوء صيغة (احمأرّ) في اللغة هو أثر من آثار لغة :

أ-سامية       ب- القرآن الكريم         ج- النثر العربي        د- الشعر العربي  

41- تشكل صيغة (اقذعرّ) هو أثر من آثار تشكل المقطع: 

أ-القصير المغلق                    ب- الطويل المفتوح             

ج- الطويل المغلق                  د- القصير المفتوح
42- جذر كلمة (اقذعر ) في السؤال السابق هو :

أ- أقذ                  ب- ذعر                ج-قذر              د- قعر  

43- ظاهرة العنعنة في اللغة العربية تتمثل في :

أ- جعل الألف عيناً                     ب- جعل العين الساكنة نوناّ       

ج-جعل الياء جيماً                      د- جعل الكاف شيناً 

44-تتمثل ظاهرة العجعجة في :

أ- جعل الألف عيناً              ب- جعل العين الساكنة نوناّ         

ج- جعل الياء جيماً              د- جعل الكاف شيناً 

45- مؤلّف كتاب "المثنى" هو:

أ- ابن الدّهّان      ب- الصاغاني        ج- أبو الطيب اللغوي       د- الأصمعي

46- التغير الصوتي الذي يعنى تغيّر صفات صوت ما بتأثير صفات الأصوات المجاورة هو:
أ- تغير تاريخي مطلق               ب- تغير تاريخي مقيد          

ج- تغيُّرٌ تاريخي مفرد              د- تغير تركيبي

47- نشأت العين في صيغة (اسمعد) بفعل:

أ- المبالغة في تخفيف العين   

ب- المبالغة في تخفيف الهمزة  

ج- المبالغة في تحقيق الهاء  

د- المبالغة في تحقيق الهمزة

48- أجمع علماء اللغة على أنّ الشعراء الذين يحتجُّ بلغتهم هم:

أ- طبقة الجاهليين                     ب- طبقة الإسلاميين         

ج- طبقة المخضرمين                د- كل هذه الطبقات
49- يعدُّ الاستعمال المجازي عاملاً من عوامل:

أ- التوسُّع اللغوي  ب- الاشتراك اللفظي        ج- التضاد          د-  الترادف

50- مؤلِّف معجم مبادئ اللغة هو:

 أ- ابن سيده       ب- الثعالبي        ج- الإسكافي         د- ابن فارس اللغوي.

الكفايات المعرفية في اللسانيات

الدكتور عيسى برهومة.

نشأة اللغة الإنسانية :

عرضٌ لأهمِّ المذاهب التي تناولت موضوع نشأة اللغة :

1- مذهب الوحي الإلهي والتوقيف.                   2- المذهب الوضعي والاصطلاحي.

3- مذهب المحاكاة.                                     4- نظرية التنفيس عن النفس.

5- مذهب التطور اللغوي.                             6- قاعدة الهرم اللغوي.

ومن خلال العرض لهذه المذاهب تبيَّن أنَّ موضوع اللغة قديم حديث ناقشه علماء اليونان والعرب القدامى ، كما ناقشه العلماء المحدثون إلى أن أصدرت الجمعية اللغوية الفرنسية قراراً بالتوقف عن الحديث في نشأة اللغة.

تعريف اللغة :

برز للدارسين أكثر من تعريف للغة عند العلماء  القدماء والمحدثين ، ولعلَّ مردَّ هذه الكثرة التي دارت حول مصطلح اللغة هو اختلاف أهل اللغة حول كنه اللغة ذاتها.

ومن أبرز تعريفات القدامى للغة تعريفُ ابنِ جنِّي : وحدُّ اللغةِ أصواتٌ يعبِّر بها كلُّ قومٍ عن أغراضهم.

ومن أشهر تعريفات المحدثين للغة تعريفُ سوسير : اللغة نظام من العلامات الصوتية الاصطلاحية في أذهان الجماعة اللغوية ، يحقق التواصل بينهم ، ويكتسبها الفرد سماعاً من جماعته.

كذلك عرَّف " روي ، سي ، هجمان ، " اللغة بقوله : اللغة قدرة ذهنية مكتَسَبة يمثلها نسق يتكون من رموز اعتباطية منطوقة يتواصل بها أفراد مجتمع ما.

وعرَّف سابير اللغة: أنَّها طريقة إنسانية بحتة غير غريزية لتواصل الأفكار والانفعالات والرغبات بواسطة الرموز المنتجة إنتاجاً إرادياً.

وعرَّفها روبنز بقوله : اللغة نظام من الرموز يتأسَّس معظمها على العرف البحت أو الاعتباطية.

كما عرَّفها تشومسكي : اللغة مجموعة محدودة أو غير محدودة من الجمل ، كل جملة محدودة من حيث الطول ، وتتركب من مجموعة محدودة من العناصر.  

بين علم اللغة وفقهها :

- فقه اللغة هو العلم الذي يحاول أن يكشف عن أسرار اللغة ، ومعرفة سر تطورها ، ودراسة ظواهرها المختلفة. 

-  أمَّا علم اللغة فهو العلم الذي يعالج قضايا اللغة مجردةً من الارتباط بأيَّةِ لغةٍ من اللغات.

ومن أهمِّ السمات التي تميِّز اللسانيَّاتِ أو علمَ اللغة عن علوم اللغة المختلفة :

أ- اتِّصاف اللسانيات بالاستقلالية.                                  ب- الاهتمام باللغة المنطوقة قبل المكتوبة.

ج- الاهتمام باللهجات دون الاهتمام بالفصحى على غيرها.       د-  الاهتمام بدراسة اللغات جميعها.

ﮬ - عدم الاهتمام بالفروق بين اللغات البدائية واللغات المتحضرة.  و- دراسة اللغة ككل وعلى صعيد واحد.

الجهود اللغوية قديماً:

- عند الإغريق " اليونان " : وتتمثل بالنقاط التالية :

أ- أنَّهم استنبطوا نظاماً أبجدياً لكتابة اللغة اليونانية .      

ب- النحو اليوناني يغلب عليه المعيارية ؛ وذلك لأنَّهم وضعوا قواعدَ تميِّز الصوابَ من الخطأ.

ج- قامت المدرسة الإسكندرية بحفظ الآثار اليونانية القديمة بوجه خاص .

* أشهر علماء اليونان : سقراط ، أفلاطون ، أرسطو ، زينون " مؤسس المدرسة الرواقية ".

- عند الرومان " اللاتين " : 

* أشهر علماء الرومان : 

1- " Varron " صاحب كتاب " اللغة اللاتينية ".
2-  " Quintline " صاحب كتاب " في فن الخطابة ".

3- " Aelius Donatus " مؤلِّف كتاب " الأجزاء الثمانية في فن الخطابة أو الفن الأدبي ".

4- برشيان  صاحب كتاب " Insitutiones Grammaticae  " .
وقد قام هؤلاء العلماء بنقل القواعد الأساس في اللغة اليونانية دون أن يضيفوا عليها شيئاً ؛ لذلك لم يُرصَد لهم جهداً مبتكراً في نظرتهم لطبيعة اللغة ، أو في قضاياها العامة ، أو في تحليلهم لبنيتها.
5- بريسكيان صاحب كتاب قوانين النحو " Institution Grammatical  " .

6-  ماركوس فيريوس فلاكوس : ويتمثل دور هذا العالم في بداية التأليف في المعاجم اليونانية.

ويبقى القول : إنَّ علماء الرومان قد بحثوا في نشأة اللغات ، كما قاموا بتصنيف اللغات إلى عازلة ، ولاصقة ، وثالثة متصرِّفة.

الجهود اللغوية للعلماء العرب : ويمكن إجمال هذه الجهود بالنقاط التالية :

1- الاهتمام بموضوع خصوصية اللغة ونشأتها.

2- الاهتمام بالمصطلحات : مصطلح العربية ، وعلم العربية ، والنحو ، واللحن ، والسليقة.

3- الاهتمام بالمستويات اللسانية بالدراسة : المستوى الصوتي ، والمستوى الصرفي ، والمستوى النحوي ، والمستوى المعجمي ، والمستوى الدلالي.

4- اهتمام الأصوليين ، وعلماء الكلام ، والفلاسفة باللغة من خلال دراستهم للعلاقة بين اللفظ والمعنى ، ودراستهم للأصوات والحروف التي تتكوَّن منها المفردات ، وكذلك اهتمُّوا بالصِيَغ الصرفية ، ودلالة المفردات الوضعية.

نشأة اللسانيات :

 الاهتمام باللغة موضوع ضارب بالقِدَم عرفَه اليونان والهنود ، وبقي هذا الاهتمامُ في تواصل مستمر حتى وصل الذروة في العصور الوسطى ، وبالتحديد في الجزء الثاني من العصور الوسطى.

اللسانيات في القرون الوسطى في أوروبا :

كان من أهمِّ الإنجازات التي في هذه الفترة اكتشافُ اللغة السنسكريتية على يد وليام جونز " Sir William jones "  

 وتكمُن أهميَّة هذا الاكتشاف أنَّه فتح الباب للدراسات المقارنة .

كما ظهرت في هذه الفترة المحاولاتُ لإيجاد نحو عالمي ، الذي يقود إلى لغة عالمية ، وكان من أبرز الباحثين في هذا المجال :

كلوديو لوماني الإيطالي ، والإنجليزي جورج والجارنو  ، وأهم الكتب في هذه النظرية ما يُسمَّى بنحو بورت رويال، تحت عنوان " النحو العالمي والعقل ".

كذلك فقد ابتدع بعض العلماء رموزاً للغات العالمية ، وذلك في القرن السابع عشر ، ومن أشهرهم :

1- مرسن "  M.Mersenne " .                                

2- إنجازات جورج والجارنو " G.Dalgarno "  ، وبيشوب جون ولكنز " B.J.Wilkins ". 

* علم اللغة من عصر النهضة إلى نهاية القرن الثامن عشر : 

في هذا العصر نُشِر كتاب " النحو العام والعقل " للمؤلِفَيْن : لانسيو " Cl.lancelo " ، و أ.أرنولد " A.Arnould " .

وفي هذه الفترة ظهرت المراكز الأوروبية التي تهتم بالنصوص المكتوبة بغير اللاتينية ، أيضاً ظهر الفحص الفيلولوجي للنصوص وفقاً لمنهج مُحكَم.

يُعدُّ اكتشافُ وليام جونز للغة السنسكريتية أهمَّ حدثٍ في القرن الثامن عشر.

كما اكتشف وليام جونز وجود روابط بين اللغة السنسكريتية واليونانية ، كذلك فقد أخذت الدراسات المقارنة التي تعالج اللغاتِ الفينوآجريتية تعود بفضل العالم المَجَري " ي.جيارماثي  S.Gyarmathi ".

وفي سنة 1777 ابتدع فريدريك أوجست ولف النقد المقارن للنصوص.

* البحث اللساني في القرن التاسع عشر :

أبرز ما يميِّز البحث في هذا القرن أنَّ البحث اللساني أصبح يهتم بما هو ملموس من المعطيات اللسانية ، بعيداً عن البِنى المنطقية والجامعة كما هو في القرن الثامن عشر.

وفي هذا العصر ظهر هِرمان بول – أعظم المنظِّرين بين النحاة المحدثين – الذي قال : لا وجود لبحث لساني دون نزعة تاريخية.

واهتمَّ العلماء بالدراسات اللغوية المقارنة التي اتسمت بالكثافة والنجاح ، ويعدُّ شليشر Schleicher  من أشهر العلماء الأوائل في مجال الدراسات المقارنة.

كذلك فقد قام العالم فون هامبولدت W.Von Humboldtبدراسات في مباني اللغات من غير المجموعة الهندية الأوروبية .

وفي هذا العصر أصبح للنزعة النفسية أثرٌ في اللسانيات.

كذلك دُرِسَت اللغات الهندوأوروبية والرومانية والتأريخ للظواهر المختلفة، مثل نظرية دارون التي كانت سبباً في ظهور المناهج الحديثة. كما تطورت المفاهيم النظرية المنهجية الحديثة لعلم اللغة التاريخي والمقارن ، وقد كان العلماء في هذا القرن على اطِّلاع تام على جهود سابقيهم.

ويُعدُّ دانتي مؤلِّف كتاب " Devulgari Eloquentia " بدايةً  للأعمال التي قام بها الأوروبيون عن العلاقات التاريخية لمجموعات معيَّنة من اللغات.

كما يُعد الألماني فرانس بوب "  " مؤسسَ النحو المقارن ، وله الفضل في تأكيد قضية الروابط المتبادلة بين اللغات الهندية الأوروبية وهذا ما ميَّز بوب عن الدنماركي راسموس كريستيان راسك.

ويعدُّ جاكوب جريم صاحب كتاب النحو الألماني مؤسساً للسانيات الجرمانية.

الأُسَر اللغوية :

1- أسرة اللغات الهندية الأوروبية. 

2-  أسرة اللغات الأفروآسيوية.

علم اللغة في القرن العشرين:

ثمَّة جهودٌ لا بدَّ من ذكرها في القرن العشرين على يد داويت ويتني الذي عدَّ اللغة واقعةً اجتماعية ، ودي كورتينيه الذي اكتشف الطبيعة اللغوية للفونيم.

أمَّا سوسير فهو العالم الأبرز في القرن العشرين ، وتعود شهرته لمجموعة من المحاضرات التي نشرها تلميذان من تلامذته في كتاب بعنوان " محاضرات في علم اللغة العام ".

وفي أمريكا ظهر الاهتمام باللغات غير المكتوبة ، ومن الرواد في هذا المجال : بوس ، وسابير ، وبلومفيلد.

مناهج البحث اللساني: 

أبرز هذه المناهج : المنهج المقارن ، والمنهج التاريخي ، والمنهج الوصفي ، والمنهج التقابلي ، والمنهج المعياري.

1- المنهج المقارن : يختص هذا المنهج بدراسة العلاقات التاريخية بين لغتَيْن أو أكثر ضمن أسرة لغوية واحدة ضمن أصل لُغوي واحد ، أو المقارنة بين اللهجات في اللغة الواحدة في فترة زمنية واحدة . ويُعد اكتشافُ اللغة السنسكريتية البدايةَ الأولى لهذا المنهج.

2- المنهج التاريخي : يدرس هذا المنهج التطور اللغوي عبر الزمن من خلال الوقوف على المعطيات المؤثرة في اللغة : اجتماعية ، أو ثقافية ، أو علمية .

كذلك يتناول هذا المنهجُ مستوَياتِ التحليل اللساني جميعَها من صوت ، وصرف ، ونحو ، ودلالة ، لكنَّه تناولٌ مرتبطٌ بالعنصر الزماني.

3- المنهج الوصفي : يتناول هذا المنهجُ الظواهرَ اللغويةَ كلَّها ، وذلك بعد تحديد زمانهِا وبيئتِها.

وتجدر الإشارةُ هنا : إلى أنَّ المنهجَ الوصفيَّ كان جزءاً من المنهج التاريخي إلى أن جاء سوسير وفرَّق بينهما ، على أساس أنَّ المنهج الوصفي يتميَّز بتناولِه للغةٍ بعينها ، ودراستها في فترة زمنية محدَّدة.

4- المنهج التقابلي : أهم ما يميِّز هذا المنهج أنَّه يتناول لغتَيْن أو لهجَتَيْن أو مستَوَيَيْن من الكلام بالدَرْس ، دون أن يكونَ وجودُ هاتَيْن اللغتَيْن في أسرة لغوية واحدة شرطاً وأساساً في الدرس ، كما هو الحال في المنهج المقارن.

5- المنهج المعياري : يُعد هذا المنهجُ أقدمَ منهجٍ في دراسة اللغة ، ويهدف هذا المنهج إلى تعليم اللغة ، وذلك من خلال وَضعِه لمجموعة من القواعد تمثلُ معياراً للخطأ والصواب.

وبهذا فإنَّ المنهج المعياري يناقض المنهجَ الوصفيَ الذي يقوم على توصيف اللغة دون اللجوء إلى قواعد الخطأ والصواب.

فروع اللسانيات ومصطلحاتها:

يمكن تقسيم العلوم الداخلة في اللسانيات إلى :

أ- العلوم النظرية " Theoretical Linguistics " وتضم علوم اللغة التي تُعنى بالظواهر اللغوية وحدها ، مثل : علم الصوت ، وعلم الصرف ، وعلم النحو ، وعلم الدلالة.

ب- العلوم التطبيقية " Applied Linguistics " وتضم العلوم التي تطبِّق الدَرْس اللساني النظري ، مثل : اللسانيات الاجتماعية ، واللسانيات النفسية.

* فروع اللسانيات :

1- اللسانيات النفسية " Psycholinguistics  " : ثمة علاقة قائمة بين علم اللغة وعلم النفس ، إذ يرى العلماء أنَّ أهمَّ ما يمكن أن يقوم به علم اللغة هو دراسة العقل البشري. ومن أهمِّ النقاط التي يبحث فيها علم اللغة النفسي : محاولة التعرُّف على كيفية اكتساب الطفل للغة ، وتفسير الاختلاف بين الدال والمدلول في اللغات من الوجهة النفسية.

كذلك فإنَّ علم اللغة النفسي يتطرَّق لأمراض اللغة ، وأسباب العيوب الكلامية والنطقية ، كما يهتم هذا العلم بعلاقة اللغة بالفكر 

ويُعدُّ العالم النفسي فرويد أوَّلَ من اتَّبع هذا المنهجَ ، كما يُعدُّ العالم الألماني هامبولدت وشتاينهال منشئَي المذهب النفسي اللساني.

2- اللسانيات الاجتماعية " Sociolinguistics " : هو العلم الذي يدرس علاقة اللغة بالمجتمع ، ويحاول الكشف عن القوانين اللغوية التي تنظِّم السلوكَ اللغوي.

3- اللسانيات الجغرافية " Geographical Linguistics " : هو العلم الذي يدرس الأبعاد الجغرافية المكانية للظواهر اللغوية في لهجات لغة معيَّنة بعيداً عن أثر العوامل التاريخية في هذه العوامل.

ومن أهمِّ نقاط البحث في علم اللغة الجغرافي : الاهتمام بصناعة الأطالس اللغوية ، وتوزيع اللغات جغرافياً ، وعرفة عدد المتكلِّمين بها.

4- اللسانيات الإثنولوجية " Ethno Linguistics " : أو علم اللغة العرقي ، أو السلالي : ويختص هذا العلم بدراسة الصلة بين اللغة والثقافة التي ينتج عنها الفهم الحقيقي للمجتمعات الخاضعة للدراسة.

5- اللسانيات الأنثروبولوجية " Anthropological Linguistics " : هو العلم الذي يدرس اللغة الإنسانية بعمومها لا بخصوصها ، ومجالُ دراسة هذا العلم التفاعل بين اللغة والإنسان نفسه ، بجوانبه العضوية والثقافية.

6- اللسانيات الحاسوبية " Computational Linguistics " : يحاول هذا العلمُ تشكيلَ بنية حاسوبية افتراضية للغة من خلال فَهْم الكيفية التي يتحدَّث بها الناطق العاقل للغة ، وبذلك فإنَّ علم اللغة الحاسوبي يسير في خطَّيْن :

أ-  محاكاة التفكير الإنساني.                                   ب-  محاكاة الأداء الإنساني.

* فروع قليلة الانتشار في اللسانيات :

1- اللسانيات السياسية " Institutional Linguistics " : تهتم بتقوية اللغة المشتركة من خلال تخليصها من شوائب اللهجات.

2- اللسانيات التربوية " Educational Linguistics " : وتهتم بالمادة اللغوية التي تُقدَّم للمتعلِّمين.
مستويات التحليل اللساني :

1- النظام الصوتي " Phonetics " ، ويُطلَق عليه علم الفوناتيك ، وهو العلم الذي يدرس أصوات اللغة ، ويُقسم إلى ثلاثة أقسام أساسية :

أ- علم الأصوات النطقي الفسيولوجي.

ب- علم الأصوات الفيزيائي أو الأكوستكي.

ج- علم الأصوات السمعي.

وينبغي التنبُّه إلى أنَّ علم الأصوات علم ضارب في القِدَم ، فقد وُجِدَت ملاحظات عند الهنود ، واليونان ، والعرب عن هذا العلم.

2- المستوى الصرفي " Morphology " : هو العلم الذي يدرس التغيراتِ المنتظمةَ في الشكل ، المرتبطة في المعنى.

والمستوى الصرفي يتَّسع في اللسانيات ليدرس أيضاً مجموعة الوحدات المستعملة في تغيير أشكال أبنية الكَلِم.

قام علماء الصرف بتقسيم اللغات إلى ثلاثة أصناف :

أ- اللغات العازلة : أشكالُ كلماتها ثابتة ، مثل اللغة الصينية.

ب- اللغات الإلصاقية : أشكال كلماتها تتركَّب من عدَّة مورفيمات ، مثل اللغة التركية ، والسواحلية ، والهنجارية.

ج- اللغات الاشتقاقية : يطرأ على كلماتها تغييرات بحسب نظام صرفي يخضع للميزان الصرفي في اللغة ، مثل اللغة العربية .

ويُعدُّ كلٌّ من بلومفيلد وتشارلز هوكيت من أشهر المُحدثين الذين اهتموا بالمستوى الصرفي.

3- المستوى النحوي " Syntax " : وهو العلم الذي يدرس تركيب الكلمات في مجموعات.

وقد عرف علماءُ اليونان ، و الهنود  ، والعرب النحو ، كما اهتمَّ به العلماء المُحدثون أمثال تشومسكي الذي قال بالمناهج التحويلية في كتابه " الأبنية التركيبية ".

4- المستوى الدلالي " Semantics " : يدرس هذا المستوى المعنى من خلال النظر في الألفاظ والتراكيب.

ويُعدُّ برايل مبتكر علم الدلالة ، وواضع مصطلح " Semantics ".

* علم اللغة العام والخاص :

علم اللغة العام : هو العلم الذي يدرس اللغة أي لغة على وجه الأرض.

أمَّا علم اللغة الخاص : فهو العلم الذي يدرس لغةً معيَّنةً في بيئة خاصة ، مثل اللغة العربية.

المدارس اللسانية:

مرَّت المدارس اللسانية الحديثة بمرحَلَتَين :

أ- اللسانيات غير البنيوية : التي قامت على أساس جغرافي يعتمد البحثَ في اللهجات ، ومن أشهر هذه المدارس : المدرسة الفرنسية ، ومدرسة قازان ، وفورتوناتوف ، ومار.

ب- اللسانيات البنيوية : التي تأخذ اللغة على أساس أنَّها بناء تتشابك وحداته مع محافظتها على استقلالها الداخلي ، وأشهر هذه المدارس : المدرسة السويسرية ، والمدرسة النمساوية ، والمدرسة الدنماركية ، والمدرسة التشيكوسلوفاكية ، والمدرسة الروسية ، والمدرسة الألمانية ، والمدرسة الإنجليزية ، والمدرسة الأمريكية.

1- المدرسة السويسرية " جنيف " : أشهر أعلام هذه المدرسة : ريتشارد لوكسنجر ، وجوتفريد آرنولد، وفينك، ورافيد ، وآخرون . وقد اجتمعت هذه المسارات عند دي سوسير العالم الذي تعرَّف على علم اللغة مبكِّراً من خلال عالم الفيلولوجيا هوكيت . 

نشر سوسير في حياته عدداً من البحوث والمقالات ، هي : مقالة بعنوان " حول اللغات " ، بحث بعنوان " تقرير حول النظام الأساسي للصوائت في اللغات الهندية الأوروبية . وتعود شهرة سوسير بالدرجة الأولى إلى مجموعة من المحاضرات نشرها اثنان من تلاميذه في كتاب بعنوان " محاضرات في علم اللغة العام ".

* تأثير سوسير : يمكن دراسة هذا التأثير من ناحِيَتَيْن :

أ- ناحية الأولى : حيث يُعدُّ سوسير مؤسسَ علم اللغة الحديث ؛ فمعالجته لعلم اللغة أثرت في جميع المدارس اللسانية الحديثة.

ب- وتتمثل الناحية الثانية في مجموعة من المصطلحات ، والمفاهيم التي وضعها سوسير ، مثل : اللغة والكلام ، والفَصْل بين المنظورَيْن الزماني والتعاقبي .

* دراسة اللغة لا الكلام وفقاً للمنهج السنكروني التزامني :

نظرة سوسير للغة نظرة تحديدية تُعنى بالبنية العميقة لا البنية السطحية ، فعندما نظر سوسير لدراسات السابقين وجدها مقصورةً على المنهج التاريخي ، لذلك وضع منهَجَيْن لدراسة اللغة :

أ- المنهج الدياكروني أو التاريخي أو التعاقبي ، وأساسه تعدُّد الفترة الزمنية.

ب- المنهج السنكروني أو التزامني ، ويهتم بوحدة الفترة الزمنية. 

ومن خلال النظر في وحدات التركيب اللغوي وصل سوسير إلى النظرية البنيوية ، التي لا تكتمل إلا بالثنائيات ففرَّق سوسير بين :

- Language : أي اللغة بالمعنى العام المُطلَق ، وهي تتضمّن الكلام الفعلي والقواعد.

- Parole : أي الكلام الفردي فقط.

- Langu : أي القواعد اللغوية.
* علماء المدرسة السويسرية : 

أ- سوسير .                              

ب- تشارلز بالي : مؤسِّس الأسلوبية العقلانية.

ج- ريتشارد لوكسنجر ، وله من المؤلَّفات : فسيولوجي وبناء الصوت البشري ، أمراض الصوت البشري ، أمراض الشفاه الصوتية ، المنجز في الصوت البشري ، وهذا الكتاب بالاشتراك مع العالم جو تفريد آرنولد.  

د- ألبرت سيشيهاي .                           

ﮬ- البروفيسور فنك ، دافيد ، هارولد ، ومؤلَّفهم : الفونياتري.

و- البروفيسورة إيفاماريا كريش  ، لها : علم الفوناتيك.

ز- البروفيسورة هيلينا فيرنا ، ولها : ميكانيكية وديناميكية الحَنجَرة عند إصدار الصوت البشري .

* أهم الأسس التي نادت بها مدرسة سوسير :

أ- دراسة اللغة في ذاتها ولذاتها.

ب- التواصل الاجتماعي.

ج- التواجد محتوى تاريخي وثقافي.

د- النظام إشارات متعدِّدة.

ﮬ- دراسة الثنائيات.

2- حلقة براغ اللسانية : تأسَّست هذه الحلْقة سنة 1926 م ، ومن أهم أعضائها : جاكوبسون، وكارسينسكي، وتروبتسكوي.

اهتمت هذه المدرسة بنظرية سوسير في الفونيم الذي يعني : الصوت الكلامي بوصفه واقعةً صوتية.

* تروبتسكوي عضواً في براغ : يُعدُّ تروبتسكوي مؤسسَ الفونولوجيا ، وتقوم النظرية الفونولوجية على أساس النظر إلى الفونيم على أنَّه علامة لُغوية مهمتها حمل معنى الكلمة ، وبناءً عليه إحلال فونيم مكان فونيم آخر سيؤدي إلى إحداث تغير في المعنى ، و تروبتسكوي أول مَن حدّد العلاقة بين الوحدة اللغوية الفونيم وتحققات الصوت الفعلية المتنوعة.

3- المدرسة الدنماركية " كوبنهاجن " : ترتبط أهمية هذه المدرسة بالدورة العلمية التي كانت بعنوان : " المجلة الدولية للسانيات البنيوية " ، أمَّا أشهر أعضاء هذه المدرسة :

أ- فيجو بروندال صاحب مقالة : اللسانيات البنيوية .

ب-  أوتويسبرسن ، وكتابه " اللغة ".

ج- بيدرسون ، صاحب كتاب " تاريخ الدراسات اللغوية ".

د- لويس هيلمسليف : وقد اشتُهِر بنظريته الرياضية الجلوسيماتية بمعنى التحليل شبه الرياضي للغة.

ويعد هيلمسليف أشهر أعضاء مدرسة كوبنهاجن ، وتعتمد لسانيَّاتُه بالدرجة الأولى على أمرَيْن :

- دور الأصوات.

- و أصوات اللغة علامات تواصلية.

أطلق هيلمسليف على نظريته اسم الجلوسيمية بمعنى اللسان ، وأهم ما يميِّز هذه النظرية تأكيدها القاطع على استقلالية التحليل اللغوي عن المجالات الأخرى غير اللغوية ، ويقوم منهج هيلمسليف في التحليل على تقسيم كلِّ وحدة إلى وحداتها الأصغر التي تتكوَّن منها.

4- المدرسة الإنجليزية : يُعدُّ العالم الإنجليزي فيرث رائداً لهذه المدرسة ، وقد امتاز هذا العالم بكثرة مبادئه، وأفكاره ، ومنها : اللغة ظاهرة اجتماعية لا يمكن فهمها وتحليلها إلا على هذا الأساس.

والسياق هو أساس نظرية فيرث في التحليل اللغوي ، واهتم فيرث بالمنهج الوصفي الدقيق اهتماماً كبيراً ، وتجدر الإشارة – هنا – إلى أنَّ علم اللغة عند فيرث فروع لا يمكن فصلُ بعضها عن بعض ، كذلك يُعد فيرث صاحباً لفكرة التطريز الفونولوجي.

وتقوم نظرية المعنى عند فيرث على سياق الحال ، وتحليل الحدث الكلامي صوتياً ، وصرفياً ، ونحوياً.

* أعلام المدرسة الإنجليزية :

أ- إليس.      ب- بيتمان.      ج- هنري سويت.      د- دانيال جونز.   ه-  جون فيرث.   و- وليم جونز.

5- المدرسة الأمريكية : أهم أعضاء هذه المدرسة :

أ- وليم ويتني.   ب- بواس .     ج- سابير : الذي درس اللغات الجرمانية.       

د- بلومفيلد : اهتم في إطار الاتجاه التوزيعي للبحث في النظام اللغوي والكلام من حيث هو سلوك إنساني.

وبلومفيلد هو صاحب كتاب اللغة ، وقد أخذ عن سوسير النظرة السنكرونية في التعامل مع اللغة ، والفكرة البنيوية للغة في عموم معناها. وقد اهتم بلومفيلد بأصناف الكَلِم عن طريقة توزيعها في السلسلة الكلامية ، ومن هنا سُمِي منهجه بالمنهج التوزيعي.

كذلك تُسمَّى مدرسة بلومفيلد بالمدرسة البنيوية الشكلية " Distributional " .  

* بلومفيلد والدلالة : يرى بلومفيلد أنَّ أي تحليل للمعاني يتطلَّب معرفة واسعة من خارج علم الدلالة ، لذلك يرفض بلومفيلد إمكانياتِ التحليل الدلالي بالدرجة نفسها التي يطلبها في الجانب الشكلي من اللغة.
تشومسكي : هو مؤسس النظرية التوليدية التحويلية ، ويتبنّى تشومسكي المذهب الذهني الذي يثور فيه على السلوكية ، وقد نشر هذا في كتابه " البنى النتركيبيبة " ، وتجدر الإشارة – هنا – إلى أنَّ تشومسكي بعد كتابه هذا أصبح حامل لواء علم اللغة الأمريكي.

* التوليدية التحويلية :

- التوليدية : المظهر الإبداعي لاستعمال اللغة ، والوضوح والدقة الرياضية للقواعد.

- والتحويلية تطور للقواعد التوليدية ، وامتداد لها.

* أتباع النظرية التوليدية : موريس هال ، كليما ، ماتيوز ، ليز ، فودر ، كاتز ، بوستال .

* تشومسكي ونظريته اللسانية : تهدف هذه النظرية إلى تحليل مقدرة المتكلِّم في إنتاج الجمل التي لم يسمعها من قبل، وعلى أن يتفهَّمها. 

* كتاب " أوجه النظرية النحوية " : يتضمَّن هذا الكتاب النظرية النموذجية المعيارية ، وقيمتها في الدمج بين المكون الدلالي ، والمكون النحوي ، والمكون الفونولوجي.

* النظرية النحوية الموسعة : وقد تضمَّنها كتابه " دراسات في علم الدلالة " ، وفي هذه النظرية يقترح تشومسكي : إنَّ المكون التفسيري يُخصَّص في المقام الأول للبنية العميقة غير أنَّه يعمل أيضاً على مستوى البنية السطحية.

* نظرية الأثر : وهي امتدادٌ للنظرية المعيارية الموسعة ، لتجرِّدَ البنيةَ العميقة من كلِّ علاقةٍ لها بالمعنى.

ولكي يجرِّد تشومسكي البنية العميقة من أيِّ إسهامٍ في التأويل الدلالي قدَّم نظريَّته " العامل والربط الإحالي " ، وأهمل تشومسكي مصطلح البنية العميقة الذي تخلَّى عنه اللسانيون ، واستخدم تشومسكي بدلاً منه مصطلح " الأدلة النظميَّة ".

مقدِّمة في اللسانِيَّات / د. إيمان " محمد أمين " الكيلاني.

المحتوى
اللسانيات:هي الطريقة العلمية لدراسة مستويات اللغة، وفق مناهج لغوية حديثة .

وتهدف المادة إلى تحقيق الكفايات التالية:

1- التفريق بين فقه اللغة وعلم اللغة عند الغربيين والعرب ،القدماء والمحدثين. 

2- معرفة مستويات اللغة ، ونظريات نشأة اللغة .
3- معرفة سيرورة الدرس اللساني عند القدماء من هنود ويونان وعرب، وأبرز إنجازاتهم في حقوله المختلفة، وأشهر أعلامهم .

4- معرفة المناهج اللسانية التي غلبت على الدرس اللغوي عند الغرب من القرن الخامس عشر حتي القرن التاسع عشر .
5- معرفة أعلام الدرس اللساني الحديث وأبرز إنجازاتهم العلمية مثل وتني ، ودي كورتني ، ودي سوسير .
6- معرفة المدارس اللسانية والنقدية التي قامت على أفكار دي سوسير مثل : المدرسة الإنجليزية، وحلقة براغ،  وحلقة كوبنهاجن، والمدرسة الأمريكية .
7- التعرف بأبرز أعلام المدرسة الأمريكية مثل بلومفيلد ، وسابير ، وبوعز ، وهاريس ، وتشومسكي .
8- التعرف إلى أبرز مناهج التحليل اللغوي وهي : المنهج الوصفي ، والتاريخي ، والمعياري ، وعلم اللغة الاجتماعي ، وعلم اللغة الجغرافي ، وعلم اللغة النفسي ، والأسلوبية ،والبراغماتية ، والتفريق بينها  .
9- التفريق بين المنهج التوليدي التحويلي لتشومسكي ، والتوليدية التحويلية لخليل عمايرة ، وتحليل نماذج لغوية في ضوء الأخيرة وفق عناصر التحويل الخمسة : الزيادة ، الترتيب ، الحذف ، الحركة الإعرابية ، التنغيم .
أسئلة في اللسانيات
ضع دائرة حول الجواب الصحيح فيما يلي : 

1-أول من رأى أن اللغة رموز ، وهي نظام كبير من البنى المعقدة جداً والمتوازية والمتوالية هو : 
أ- دي سوسير       ب- دي كورتني 
    ج- وتني            د-بانيني.

2-الكوزس هي : 
أ- مجموعة كتب صرفية        ب- معاجم منظومة شعراً   

ج- كتاب في الصوتيات         د-كتاب في النحو.

3-يتسم منهج حلقة براغ بأنه : 

أ- تاريخي 
  ب- وصفي 
   ج- بنيوي 
           د- مقارن.

4- اهتمت المدرسة الانجليزية : 
   أ- بالنحو الكلاسيكي           ب- بالتحليل اللغوي والاجتماعي 

   ج- التحليل النفسي للغة         د.التحليل الصوتي. 

5-الكفاءة اللغوية هي : 
أ- القدرة على استعمال اللغة بإتقان .                                                                                      ب- موافقة الكلام لمقتضى الحال .               

ج_ مجموعة القواعد اللغوية والصحيحة المكتسبة والمختزنة في الذهن .                            د- أ+ ب.


6-أكثر من اعتنى بالدراسات الصوتية : 
        أ- مدرسة كوبنهاجن 
      ب- حلقة براغ.

        ج- المدرسة ا لأمريكية 
      د- المدرسة الإنجليزية.

7-فندريس عالم لغة : 

أ- اجتماعي. 
 ب- نفسي.   ج- أ+ب.
   د- لا شيء مما ذكر.

8-الفونيم مصطلح : 

أ- صوتي

ب- صرفي 

ج- معجمي

د- نحوي.

9-مصطلح الأداء (  performance ) عند تشومسكي يتقارب من مصطلح : 

    أ- الكلام عند دي سوسير
        ب- اللغة عند دي سوسير    

    ج- القدرة عن سابير  
         د- أ +ب

10-البنية السطحية عند تشومسكي تعني : 


أ- الجملة التحويلية وهي في الذهن قبل أن تنطق 
 

     ب- الجملة التوليدية البسيطة المنطوقة 
      ج- الجملة التحويلية بمعنى المنطوقة 



      د- التحويلية بمعنى ذات دلالة أبعد من مجرد الإخبار المحايد

11-أول من شرع في صناعة معجم جغرافي عربي : 

أ- فيرث
    ب- فندريس     ج- برجشتراسر    د- ماكس مولر

12-قال الشاعر : 

حتى إذا جن الظلام اختلط    جاءوا بمذق هل رأيت الذئب قط ؟ 


هذا البيت شاهد على أن اللغة :

أ- ذات بعد انفعالي 
      ب-ذات دلالة عقلية   

     ج- ذات اصطلاح وتواضع       
د- طبيعية .

13-علم اللغة المقارن هو الذي يدرس اللغات : 

أ- من أرومة واحدة 
ب- من أصول مختلفة 
 

     ج- أ+ب                  د- لاشيء مما ذكر

14-من أهم ما يميز الأسلوبية أنها : 

أ- تنظر إلى النص الأدبي على أنه انزياح عن المألوف.

     ب- منهج نقدي لغوي.                         

ج- وريثة البلاغة العربية وتلتفت إلى الجانب النفسي .
           

      د- كل ما سبق .

15علم اللغة المقارن هو الذي يدرس اللغات : 


أ- من أرومة واحدة 
    ب- من أصول مختلفة 
 

      ج- أ+ب                    د- لاشيء مما ذكر

16-يتفق خليل عمايرة مع ابن مضاء القرطبي في:
أ-نبذ النحو العربي .            ب_الأخذ بالعلل الأوائل فقط. 

ج-طرح العلل الثواني والثوالث.     د.ب+ج

17-المورا عند الهنود القدماء هي:

أ-فونيم                          ب-مصطلح صرفي     

ج-علم النحو                     د- وحدة لقياس الصوت.

18-( ياسكا) هو :

أ-أبو علم الصرف عند الهنود .      ب-أبو النحو عند الهنود .   

ج- أبو النحو اليوناني                 د-لا شيء مما ذكر.

19-الدرس اللغوي عند العرب و عند اليونان: 
أ-معياري .      ب-وصفي          ج- تاريخي             د-أ+ب.

20-.يعد القرن التاسع عشر هو عصر الدراسات:
أ-التاريخية       ب- المقارنة         ج- التقابلية         د-  كل ما ذكر 

21- راجت الدراسات اللغوية المقارنة وفتـح بابها على يد العلماء الألمان :

أ-منهـم ( ماكس مولر ) .  ب-فيرث      ج-سابير       د-  بالي

22- يعد مؤسس المدرسة التوليدية التحويلية الأمريكية: 

أ-سابير         ب- هاريس            ج- بواس       د-  تشومسكي

23-أحد رواد حلقة ( كوبنهاجن ) الذي  ابتكر الرموز الرياضية في التحليل اللغوي و سماها ( Glosematics)  يدعى :

أ -ياكبسون      ب- هليمسليف      ج-  سابير      د- شبيتزر

24-المنهج الذي يدرس لغة محددة في زمن محدد وبيئة محددة هو المنهج:

أ – التاريخي      ب-  المعياري       ج-  الأسلوبية    د-  الوصفي 

25- يقول ( فيرث) : لقد نشأت الدراسات الصوتية ونمت في أحضان لغتتـين مقدستين " هما:

أ -اليونانية والسنسكريتية          ب- العبرية والسنسكريتية   

ج- العربية والسنسكريتية           د- اللاتينية والسنسكريتية .

26- يعد كتاب "محاضرات في الألسنية العامة " أهم كتاب وضع أ ساس علوم اللغة الحديثة ، ومؤلفه هو:

أ .شارلي بالي    ب- بلومفيلد    ج- دي سوسير     د- السير وليام جونز .

27-السيميولوجي حسبما عرفه دي سوسير هو العلم الذي يدرس اللغة على أنها رموز وإشارات:

أ-صوتية منطوقة تؤدي إلى الاتصال بين أفراد المجتمع . 

ب- غير منطوقة   

ج-منطوقة وغير منطوقة 

د- لاشيء مما ذكر.

28- أول الذين لاحظوا أثر التجويف الحنجري في إحداث الهمس والجهر وهو انتصار كبيرلهم أقرب إلى ما سجله الدرس الحديث:

أ- اليونان        ب- الهنود القدماء      ج- العرب     د- ب+ج .

29- يدرس اللغويون الهنود القدماء :

أ-اللغة العالية ويستـثـنون اللهجات . 

ب- اللغة المحكية(اللهجات)   

ج- العالية أو اللهجة  

 د. لاشيء مما ذكر.

30- أول من رأى أن اللغة رموز، وهي نظام كبير  من البنى المعقدة جداً والمتوازنة والمتوالية هو : 

أ- دي سوسير     ب- دي كورتـني    ج- وتـني       د-بانيني.

31-من أعلام مدرسة كوبنهاجن :

أ-  تروبتسكوي
 
ب- هلمسليف 
ج- جاكبسون 

32-العلم الذي يدرس وظيفة الصوت هو:

أ- الفونيتكس       ب- السسيولوجي      ج- الفيلولوجي       د- الفونولوجي 

33- منهج بانيني :

أ- تاريخي       ب- معياري            ج-وصفي               د .أ+ ج
الكفايات المعرفية في البلاغة العربية

*في الجاهلية:

كان العرب يمارسون البلاغة ولكنهم لم يعرفوها بوصفها علماً قائماً بذاته له مصطلحاته وقواعده.

*في عصر الإسلام:

أخذت العناية بالبلاغة تنمو بفضل ما نهج القرآن ورسوله الكريم من طرق الفصاحة والبلاغة.

*عصر بني أمية:

كثرت الملاحظات البيانية فقد تحضر العرب واستقروا في المدن والأمصار وارتقت حياتهم العقلية.

العصر العباسي :-

ازدهرت العلوم في هذا العصر وبدأ العلماء يكتبون في البلاغة وقد مرت البلاغة في هذا العصر بثلاث مراحل :-  

1- مرحلة مختلطة تدخل في أمور عامة دون تخصيص ومن كتب هذه المرحلة.

 - مجاز القرآن (أي تجاوز الآيات المشكلة إلى فهم صحيح )أبو عبيدة معمر بن المثنى .

- البيان و التبيين/الجاحظ.

2-المرحلة الثانية :- يمثلها نقد الشعر/قدامة بن جعفر ،سر الفصاحة،الصناعتين أبي هلال العسكري.

3-المرحلة الثالثة :- مرحلة التأليف،ابتدأت على يد عبد القاهر الجرجاني في كتابيه 

1-أسرار البلاغة.يختص بعلم البيان.

2-دلائل الإعجاز.يختص بعلم المعاني.

-ولكن الشخص الذي نظم هذا العلم هو أبو يعقوب السكاكي. في كتابه مفتاح العلوم.   

*الفصاحة :وتكون للكلمة والكلام والمتكلم ، وهي أن يكون الكلام ظاهرا سليما يدل على مقصده.

*شروط فصاحة الكلمة:

1-الخلو من تنافر الحروف أي ثقل في النطق وتكون ثقيلة على السمع مثل:مستشزرات

2-الخلو من الغرابة، والغرابة تعني أن لا يكون معنى الكلمة ظاهرا أي المقصود منها مثل تكأكأتم

3-الخلو من مخالفة القياس الصرفي مثل الاشتقاقات الخاطئة وفك الإدغام وصرف الممنوع من الصرف ومنع المصروف وهمزة الوصل والقطع.

*شروط فصاحة الكلام المركب:

1-تحقيق شروط فصاحة الكلمة

2-خلوه من تنافر الكلمات مجتمعة مثل التكرار في الحروف والكلمات والأدوات، وتتابع الإضافات والصفات والأفعال دون فاصل ، تجاور كلمات متقاربة الحروف

 مثل :وقبر حرب بمكان قفر      وليس قرب قبر حرب قبر.

3-التعقيد وقد يكون:

-لفظي مثل التقديم والتأخير الخاطئين وفصل بأجنبي بين الكلمات التي يجب أن تتجاور

مثل:وما مثله في الناس إلا مملكا       أبو أمه حي أبوه يقاربه

والأصل وما مثله في الناس حي يقاربه إلا مملكا.........

معنوي أي استخدام المعنى بغير المعنى المطلوب

 مثل:سأطلب بعد الدار عنكم لتقربوا        وتسكب عيناي الدموع لتجمدا

يريد الشاعر بكلمة الجمود الفرح وهذا استعمال خاطئ، فالجمود معناه الحزن الشديد أو البخل.

4-ضعف التأليف أي الخطأ في التركيب النحوي.

مثل الضمير لا يتصل بالاستثنائية ، ليس إلاك......

أن يعود الضمير على متأخر لفظاً ورتبةً. مثل :ضرب غلامه زيداً

*فصاحة المتكلم: ملكة يقتدر بها للتعبير عن المقصود بلفظ فصيح
*البلاغة: مطابقة الكلام لمقتضى الحال.
علم البيان
*التشيبه*

- أركان التشبيه:المشبه ، المشبه به ، أداة التشبيه، وجه الشبه.

المشبه والمشبه به هما طرفي التشبيه.

ويجب أن يكون وجه الشبه أقوى في المشبه منه في المشبه.

-أنواع التشبيه:
1- التشبيه المرسل(ما ذكرت فيه الأداة)

2-تشبيه مؤكد(ما حذفت منه الأداة)

3-تشبيه مجمل(ما حذف منه وجه الشبه)

4-تشبيه مفصل(ما ذكر فيه وجه الشبه.)

5-تشبيه بليغ(ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه)

*التشبيه التمثيلي:إذا كان وجه الشبه فيه صورة منتزعة من متعدد

مثال:                   يفر الجيش حولك جانبيه                 كما نفضت جناحيها العقاب.

*التشبيه الضمني: تشبيه لا يوضع فيه المشبه والمشبه في صورة من صور التشبيه المعروفة بل يلمحان في التركيب

مثال:                            من يهن يسهل الهوان عليه                  ما لجرح بميت إيلام.

*التشبيه المقلوب: هو جعل المشبه مشبها به بادعاء أن وجه الشبه فيه أقوى وأظهر

مثال:                          وبدا الصباح كأن غرته                     وجه الحليفة حين يمتدح

*يقسم المجاز إلى :1-لغوي.      2- عقلي.

*المجاز اللغوي:هو اللفظ المستعمل في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة مانعة في إرادة المعنى الحقيقي، والعلاقة بين المعنى الحقيقي والمجاز قد تكون مشابهة أو جزئية أو محلية والقرينة قد تكون لفظ أو تكون حالية تفهم من السياق.

مثال:                      قامت تضللني ومن عجب               شمس تضللني من الشمس.

*يقسم المجاز اللغوي إلى :1-الاستعارة.             2- المجاز المرسل

*الاستعارة:من المجاز اللغوي وهي تشبيه حذف أحد طرفيه وعلاقتها دائما المشابهة وهي نوعان:

1-استعارة تصريحية(ما صرح فيها بلفظ المشبه به)

مثال: (كتاب أنزلناه إليك لتخرج الناس من الظلمات إلى النور)

2-استعارة مكنية(ما حذف المشبه به ورمز له بشيء من لوازمه)

مثال: ولما قلّت الإبل امتطينا         إلى ابن أبي سليمان الخطوبا.

*والاستعارة إما أن تكون1-أصلية(وهي إذا كان اللفظ الذي جرت فيه اسم جامد) أو 2-تبعية(إذا كان اللفظ الذي جرت فيه مشتقاً أو فعلاً)

مثال:وردٌ إذا ورد البحيرة شاربا         ورد الفلاة زئيره والنيلا.      (استعارة تبعية) وردٌ:الأسد

    أحبك يا شمس الزمان وبدره         وإن لامني فيك السها والفراقد  (استعارة جامدة)

*الاستعارة التمثيلية: تركيب استعمل في غير ما وضع له لعلاقة المشابهة مع قرينة مانعة من إرادة معناه الأصلي.مثال:إنك لا تجني من الشوك إلا العنب.

*المجاز المرسل:كلمة استعملت في غير معناها الأصلي لعلاقة غير المشابهة مع قرينة مانعة من إرادة المعنى الأصلي.

علاقة المجاز المرسل:السببية

مثال:                          له أياد علي سابغة                    أعد منها ولا أعددها

هو يقصد من لفظة اليد النعم ،واليد هي سبب النعم فالعلاقة سببية.

-المسببة

مثال:   (وينزل لكم من السماء رزقا)

الرزق لا ينزل من السماء المطر هو الذي ينزل فالرزق مسبب عن المطر فالعلاقة مسببة.

-الجزئية

مثال  كم بعثنا الجيش جرارا وأرسلنا العيونا.

العيون مقصود منها الجواسيس فذكر الجزء وأراد به الكل فالعلاقة جزئية.

-الكلية

مثال : (وإني كلما دعوتهم لتغفر لهم جعلوا أصابعهم في آذانهم)

ذكر الكل الأصابع وأراد بها أطرافها ،فالعلاقة الكلية.

-اعتبار ما كان 

مثال : (وآتوا اليتامى أموالهم)

المقصود إعطاء الأموال لمن وصلوا سن الرشد بعد أن كانوا يتامى فالعلاقة اعتبار ما كان.

-اعتبار ما يكون

مثال:(إنك إن تذرهم يضلوا عبادك ولا يلدوا إلا فاجرا أو كفارا)

المولود هنا المقصود من الرجل البالغ الفاجر فالعلاقة قامت على اعتبار ما سيكون.

-المحلية

مثال: (فليدع ناديه)

النادي هو مكان الاجتماع ولكن المقصود من كان في ذلك المكان أطلق المحل وأراد به الحال.

الحالية

مثال(إن الأبرار لفي نعيم)

لا يحل الإنسان في النعيم لأنه معنى من المعاني وإنما يحل في مكانه، فأطلق الحال وأراد المحل.

*المجاز العقلي:هو إسناد الفعل أو ما في معناه إلى غير ما هو له لعلاقة مع قرينة مانعة من إرادة الإسناد الحقيقي.

فنقول: ازدحمت شوارع المدينة.

والعلاقة قد تكون:1-سببية:أن يكون المسند سبب في حدوث المسند إليه.

 مثل:مشى العكاز به إلى بيته. أي العكاز كان سببا في وصوله للبيت.

2-زمانية:أن يكون المسند إليه زمانا للمسند

مثل:نهار الزاهد صائم وليله قائم / فالنهار لا يصوم ولكن يصوم من به.

3-مكانية:أن يكون المسند إليه مكاناً للمسند

ازدحمت شوارع المدينة / الشوارع لا تزدحم بل يزدحم من فيها .

4-إسناد الفعل للمصدر.مثل :جن الجنون.

5-مفعولية:ذكر اسم الفاعل وإرادة اسم المفعول

مثل: الحجاب المستور

6-فاعلية:ذكر اسم المفعول وإرادة اسم فاعل

مثل:(إنه كان وعده مأتيا)

*الكناية:لفظ أطلق وأريد به لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى.

-تقسم الكناية :1-كناية عن صفة:يكون هناك موصوف حقيقي وصفة غير مرادة ونسبة حقيقية

مثل:فلان لسانه طويل.

2-كناية عن موصوف:كناية عن اسم عين أو ذات

مثال:              الضاربين بكل أبيض مخذم      والطاعنين مجامع  الأضغان  كناية عن القلب

3-كناية عن نسبة:نسبة الصفة إلى ما له اتصال بالموصوف

مثل: المجد بين ثوبيك.

علم المعاني

*الكلام يقسم إلى:1-خبر :وهو ما يصح أن يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب.

                   2-الإنشاء: ما لا يصح أن يقال لقائله إنه صادق أو كاذب.

*مكونات الجملة:1-المسند:الفعل أو ما يجري مجراه ، الخبر أو ما يجري مجراه ، اسم الفعل

2- المسند إليه: الفاعل ، المبتدأ أو ما يجري مجراه ، نائب الفاعل.

ما زاد عن المسند والمسند إليه فهو قيد، ماعدا المضاف إليه وجملة الصلة.
*أنواع الخبر:

1-الخبر الابتدائي: أن يكون المخاطب خالي الذهن من الحكم وفي هذه الحال يلقى إليه الخبر خاليا من أدوات التوكيد.مثل: السماء مليئة باليوم.

2-الخبر الطلبي: أن يكون المخاطب متردداً في الحكم طالباً أن يصل إلى اليقين في معرفته وفي هذه الحال يتم توكيده بمؤكد واحد.

3-الخبر الإنكاري:أن يكون المخاطب منكرا له وفي هذه الحال يؤكد الخبر بأكثر من مؤكد.

*أدوات توكيد الخبر:

إن، أن، القسم، لام الابتداء، نونا التوكيد، أحرف التنبيه والحروف الزائدة، قد، أما الشرطية، أسلوب الحصر والقصر، ضمير الفصل.
*أغراض الخبر:

1-لازم الفائدة: إفادة المخاطب أن المتكلم عالم بالخبر

2-فائدة الخبر:المتكلم يجهل الخبر.
*وقد يخرج الخبر إلى المعاني التالية:

-الاستعطاف والاسترحام :  دعوتك عند انقطاع الرجا         والموت مني كحبل الوريد.                   

-إظهار الضعف: (إني وهن العظم مني واشتعل الرأس شيبا)

 -إظهار التحسر:(إني وضعتها أنثى).

-الفخر: أنا الذي نظر الأعمى إلى شعري      وأسمعت كلماتي من به صمم

وقد يخرج إلى معان أخرى يقتضيها السياق.

*الإنشاء نوعان:
1-طلبي: ما يستدعي مطلوباً غير حاصل وقت الطلب ويكون بالأمر والنهي والاستفهام والتمني والنداء.

2-غير الطلبي: ما لا يستدعي مطلوباً وله صيغ كثيرة منها التعجب والمدح والذم والقسم وأفعال الرجاء وصيغ العقود ،الجمل المصدرة بكم ورب،

*الأمر: طلب الفعل على وجه الاستعلاء.

-صيغ فعل الأمر:فعل الأمر، المضارع المقرون بلام الأمر، اسم فعل الأمر ،المصدر النائب عن فعل الأمر مثل سعيا،وقوفا.

-قد تخرج صيغ الأمر عن معناها الأصلي إلى معان أخرى تستفاد من سياق الكلام منها:

-الإرشاد: تمسك بحب القرآن والسنة.

-الدعاء: أزل حسد الحساد عني بكبتهم      فأنت الذي صيرتهم لي حسادا

-الالتماس: قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل        بسقط اللوى بين الدخول فحومل.

التمني: ألا أيها الليل الطوي ألا انجلي         بصبح وما الإصباح فيك بأمثل.

التخيير: فمن شاء فليبخل ومن شاء فليجد      كفاني نداكم عن جميع المطالب.

التعجيز:أروني بخيلاً طال عمرا ببخله      وهاتوا كريما مات من كثرة البَذل

التهديد:إذا لم تخش عاقبة الليالي      ولم تستحي فافعل ما تشاء

الإباحة: (فكلوا واشربوا حتى يتبين لكم الخيط الأبيض من الخيط الأسود من الفجر).

*النهي: طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء.

*صيغ النهي: المضارع مع لا الناهية.

-قد تخرج صيغة النهي عن معناها الحقيقي إلى معان أخرى تستفاد من السياق منها:

-الدعاء:لا يعدمنك حمى الإسلام من ملك            أقمت قلته من بعد تأويد

-الالتماس : فلا تبلغاه ما أقول فأنه                شجاع متى يذكر الطعن يشتق

-التمني :يا ناق لا تسأمي أو تبلغي ملكا           تقبيل راحته والركن سيّان

-الإرشاد :ولا تجلس إلى أهل الدنايا                فإن خلائق السفهاء تعدي

-التوبيخ :لا تنه عن خلق وتأتي مثله               عار عليك إذا فعلت عظيم

-التيئيس :لا تعرضن لجعفر متشبّها                 بندى يديه فلست من أنداده

-التهديد : لا تمتثل أمري (تقول ذلك لمن هو دونك)

-التحقير :لا تشتر العبد إلا والعصا معه       إن العبيد لأنجاس مناكيد.

*الاستفهام:طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل وله أدوات كثيرة منها الهمزة وهل،من ، ما ، متى ، أيان ، كيف ، أين ، أنى.

*قد يخرج الاستفهام عن معناه الحقيقي لمعان أخرى تستفاد من سياق الكلام منها:

-النفي مثل:هل الدهر إلا غمرة وانجلاؤها              وشيكا وإلا ضيقة وانفراجها؟

-الإنكار مثل:أتلتمس الأعداء بعد الذي رأت           قيام دليل أو وضوح بيان؟

-التقرير مثل:ألست أعمّهم جودا وأزكاهم عودا وأمضاهم حساما؟

-التوبيخ مثل :إلام الخلف بينكم إلاما؟                  وهذي الضجة الكبرى علاما؟ 

-التعظيم مثل: من للمحافل والجحافل والسرى         فقدت بفقدك نيرا إلا يطلع

-التحقير مثل: من أية الطرق يأتي مثلك الكرم؟          أين المحاجم يا كافور والجلم؟

-الاستبطاء مثل حتام نحن نساري النجم في الظلم        وماسراه على خف ولا قدم؟

-التعجب مثل أبنت الدهر عندي كل بنت             فكيف وصلت أنت من الزحام؟

-التمني مثل:(فهل لنا من شفعاء فيشفعوا لنا؟)

-التشويق مثل:(هل أدلكم على تجارة تنجيكم من عذاب أليم)

*التمني:طلب أمر محبوب لا يرجى حصوله إما لكونه مستحيلاً وإما لكونه ممكناً غير مطموع في نيله.

اللفظ الموضوع للتمني ليت وقد يتمنى بهل ،لو ،لعل  لغرض بلاغي.

-إذا كان الأمر المحبوب مما يرجى حصوله كان طلبه ترجياً ويعبر فيه بلعل أو عسى وقد تستعمل فيه ليت لغرض بلاغي.

مثال:فليت الليل فيه كان شهرا           ومر نهاره مر السحاب

-ولّى الشباب حميدة أيامه               لو كان ذلك يشترى أو يرجع

*النداء:طلب الإقبال بحرف نائب مناب أدعو.

-أدوات النداء :الهمزة ،أي ، يا ، وا ،آي ،أيا ،هيا ،وآ.

الهمزة وأي لنداء القريب والباقي لنداء البعيد.

-قد ينزل البعيد منزلة القريب فينادى بالهمزة وأي إشارة إلى قربه من القلب وحضوره في الذهن

وقد ينزل القريب منزلة البعيد فينادى بغير الهمزة إشارة إلى علو مرتبته أو انحطاط منزلته أو غفلته وشروده.

-يخرج النداء إلى معان أخرى منها:

-الزجر مثل:يا قلب ويحك ما سمعت لناصح                لما ارتميت ولا اتقيت ملاما

-التحسر مثل :أيا قبر معن كيف واريت جوده            وقد كان منه البر والبحر مترعا

-الإغراء كقولك لمن أقبل يتظلم:يا مظلوم تكلم.

*القصر:تخصيص أمر بآخر بطريق مخصوص.

-طرق القصر:

1-النفي والاستثناء وهنا يكون المقصور عليه ما بعد أداة الاستثناء

مثل:لا يفوز إلا المجتهد / المجتهدة.

2-إنما ويكون المقصور عليه مؤخراً وجوباً.

مثل:إنما الحياة تعب.

3-العطف بلا أو بل أو لكن ، فإن كان العطف بلا كان المقصور عليه مقابلا لما بعدها وإن كان العطف ببل أو لكن كان المقصور عليه ما بعدهما.

مثل:ما الأرض ثابتة بل متحركة.

4-تقديم ما حقه التأخير وهنا يكون المقصور عليه هو المقدم.

مثل:على الرجال العاملين نثني.

*الإيجاز:جمع المعاني الكثيرة تحت اللفظ القليل مع الإبانة والإفصاح وهو نوعان:

1- إيجاز قصر ويكون بتضمين العبارات القصيرة معاني قصيرة من غير حذف.

2-إيجاز حذف ويكون بحذف كلمة أو جملة أو أكثر مع قرينة تعين المحذوف.

مثل:قوله تعالى(أولئك لهم الأمن) إيجاز قصر لأن كلمة الأمن يدخل تحتها كل أمر محبوب.

(تالله تفتأ تذكر يوسف)إيجاز حذف المحذوف هنا حرف النفي لا.

*المساواة: أن تكون المعاني بقدر الألفاظ والألفاظ بقدر المعاني لا يزيد بعضها على بعض.

*الإطناب: زيادة اللفظ على المعنى لفائدة ويكون بأمور عدة منها:

1-الاحتراس:يكون حينما يأتي المتكلم بمعنى يمكن أن يدخل عليه فيه لوم فيفطن لذلك ويأتي بما يخلصه منه

مثل:صببنا عليها_ظالمين_سياطنا       فطارت بها أيد سراع وأرجل

لو لم يضع ظالمين لفهمنا أن فرسه بليدة سيئة ولكنه احترس فوضع ظالمين.

2-الاعتراض هو أن يؤتى في أثناء الكلام أو بين كلامين متصلين في المعنى بجملة أو أكثر لا محل لها من الإعراب.

3-التذييل هو تعقيب الجملة بجملة أخرى تشتمل على معناها توكيدا لها

مثل :تزور فتى يعطى على الحمد ماله        ومن يعط أثمان المحامد يحمد
4-التكرار لداع كتمكين المعنى من النفس.

5-الإيضاح بعد الإبهام لتقرير المعنى في ذهن السامع

6-ذكر الخاص بعد العام للتنبيه على فضل الخاص

مثل:(تتنزل الملائكة والروح فيها)

7-ذكر العام بعد الخاص لإفادة العموم.

مثل :(رب اغفر لي ولوالدي ولمن دخل بيتي مؤمنا)

*علم البديع*

يشتمل على محسنات لفظية ومعنوية.

*المحسنات اللفظية:

1-الجناس:أن يتشابه اللفظان في النطق ويختلفا في المعنى وهو نوعان:

-تام:وهو ما اتفق فيه اللفظان في أمور أربعة هي:نوع الحروف وشكلها وعددها وترتيبها.

مثل :(ويوم تقوم الساعة يقسم المجرمون ما لبثوا غير ساعة)

-غير تام وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة. تنهر/تقهر

2-الاقتباس:تضمين النثر أو الشعر شيئا من القرآن أو الحديث الشريف من غير دلالة على أنه منهما.

3-السجع:توافق الفاصلتين في الحرف الأخير وأفضله ما تساوت فقره.

*المحسنات المعنوية:

1-التورية:أن يذكر المتكلم لفظا مفردا له معنيا ،قريب ظاهر غير مراد وبعيد خفي هو المراد

مثل:أبيات شعرك كالقصور ولا قصور بها يعوق.

2-الطباق:الجمع بين الشيء وضده في الكلام وهو نوعان:

-طباق الإيجاب وهو ما لم يختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا.

مثل:(وتحسبهم أيقاظا وهم رقود)

-طباق السلب وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وسلبا.

مثل:(يستخفون من الناس ولا يستخفون من الله)

3-المقابلة:أن يؤتى بمعنيين أو أكثر ثم يؤتى بما يقابل ذلك على الترتيب.

مثل:إنكم لتكثرون عند الفزع وتقلون عند الطمع.

4-حسن التعليل:أن ينكر الأديب صراحة أو ضمنا علة الشيء المعروفة ويأتي بعلة أدبية طريفة تناسب الغرض الذي يقصد إليه.

مثل:ما قصر الغيث عن مصر وتربتها      طبعا ولكن تعداكم من الخجل.

5-تأكيد المدح بما يشبه الذم :

مثل:ليس فيه عيب سوى أنه           لا تقع العين على شبهه

6-تأكيد الذم بما يشبه المدح:

مثل:القوم شحاح إلا أنهم جبناء.

7-أسلوب الحكيم: تلقي المخاطب بغير ما يترقبه إما بترك سؤاله والإجابة عن سؤال لم يسأله وإما بحمل كلامه على غير ما كان يقصد إشارة إلى أنه كان ينبغي له أن يسأل هذا السؤال أو يقصد هذا المعنى.

مثال: سئل رجل :فيم أنت؟ قال :في ثيابي.
1- في قول الشاعر : حكت لونا ولينا واعتدالا 
    ولحظا قاتلا سمر الرماح

من التشبيه :

أ- مرسل مفصل0                               ب- مؤكد مجمل0       

ج- مرسل مجمل0                              د- مؤكد مفصل0

2- يقول الشاعر : كأن مثار النقع فوق رؤوسنا           وأسيافنا ليل تهاوى كواكبه 
بنى الشاعر صورته الفنية على :

أ- التشبيه الضمني0                           ب- التشبيه التمثيلي0

ج- الاستعارة التمثيلية0                        د- ليس ثمة صورة فنية0

3- قال الشاعر : دان بعيد محب مبغض بهج      أغر حلو مر لين شرس  

الخلل في البيت السابق تمثل بـِ :

أ- تنافر حروف مجتمعة0

             ب- تنافر كلمات مجتمعة0



ج- تعقيد معنوي0

                     د- الغرابة0

4- قال الشاعر : صان اللئيم وصنت وجهي ماله
        دوني فلم يبذل ولم أتبذل 
أخل البيت السابق بالفصاحة ، وذلك بسبب :
أ- التعقيد اللفظي0                           ب- مخالفة القياس0

ج- تنافر كلمات مجتمعة0                    د- الغرابة0 

5- في قوله : " وما الكون إلا صورة أنت روحها " :

أ- تشبيه بليغ + تشبيه مرسل مجمل0                ب- تشبيهان بليغان0 


ج- تشبيه ضمني0
                                 د- لا يوجد تشبيه0

6- أخل البيت : كسا حلمُه ذا الحلم أثواب سؤد       ورقى نداه ذا الندى في ذرا المجد بالفصاحة وذلك بسبب :

أ-تنافر الحروف0
   ب-الغرابة0 
 ج-مخالفة قياس0
      د-التعقيد اللفظي0

7- في قول الشاعر : كأنه في اجتماع الروح فيه له        في كل جارحة من جسمه روح خلل في : 
أ- فصاحة الكلام0

               ب- فصاحة المفردة0




ج- فصاحة المتكلم0                
 د- ليس ثمة خلل0

8- وتمثل الخلل بـِ :

أ- تنافر الكلمات مجتمعة0           
ب- ضعف تأليف0





ج- الغرابة0

                      د- ليس ثمة خلل0

9- في قول الشاعر : جرت سحا فقلت لها اخبريني
نوى مشمولة فمتى اللقاء 

أ- غرابة ألفاظ0

               ب- مخالفة قياس0



ج- ضعف تأليف0 

               د- تنافر حروف0

10- وأركب في الروع خيفانة       كسا وجهها سعف منتشر 

في البيت السابق من عيوب الفصاحة :

أ- تعقيد معنوي0

               ب- تعقيد لفظي0




ج- تنافر كلمات مجتمعة0          
 د- ليس ثمة عيب0

11- واحدة من الآتية تصف التعقيد :

أ- التقديم والتأخير0 

              ب- غرابة الألفاظ0



ج- خفاء الدلالة0          

        د- تنافر كلمات0

12- في قول الشاعر: لا تنكري عطل الكريم من الغنى     فالسيل حرب للمكان العالي تشبيه : 

أ- بليغ0

ب- تمثيلي0

  ج-ضمني0

 د- لا يوجد تشبيه0

13- واحد من الكتب  الآتية يبحث البلاغة المعيارية :

أ- تلخيص المفتاح0

             ب- مجاز القرآن0



ج- دلائل الإعجاز0 

             د- البيان والتبيين0

14- يقول الشاعر : إذا سقط السماء بأرض قوم  
رعيناه وإن كانوا غضابا  

المجاز في قوله : " سقط السماء " :

أ- مرسل / سببية0

           ب- عقلي / سببية0



ج- مرسل / مسببية0

     د- عقلي / مكانية0

15- يقول الشاعر : ما أَحْلى الوَصْلَ وأَعْذَبَهُ          لــولا الأيّامُ تُنَكِّدُهُ    
المجاز في البيت السابق :

أ- مرسل / سببية0

          ب- عقلي / زمانية0 

ج- مرسل / مسببية0

    د- عقلي / سببية0

18- المجاز المرسل في قول الشاعر : لا أركب البحر أخشى      عليّ منه المعاطب  علاقته :

أ- المحلية0

ب- الحاليّة0

   ج- الجزئية0
       د- الكلية0

19- يضم قول الشاعر : 

مضى طاهر الأثواب لم تبق روضة         غداة ثوى إلا اشتهت أنها قبر

أ-كناية عن صفة0

              ب- كناية عن موصوف0


ج- كناية عن نسبة0

              د- استعارة تمثيلية0

20- ضم قول الله تعالى : " فبشرناه بغلام حليم " من المجاز مجازا :

أ-مرسلاً / سببية0

             ب- مرسلاً / اعتبار ما كان0


ج- مرسلاً / اعتبار ما يكون0
      د- ليس فيه مجاز0

21- في قول الشاعر : يستخشن الخز حين يلمسه        وكان يبرى بظفره القلم

أ- كناية عن نسبة0        

      ب- كناية عن صفة0


ج- استعارة مكنية0 
                    د- مجاز مرسل0

22- العلاقات في المجاز المرسل قائمة على :

أ-المشابهة0


            ب- غير المشابهة0



ج- " أ + ب "0

            د- الخلل في العلاقة الإسنادية0

23- قال الشاعر: بنفسي تلك الأرض ما أطيب الربا      وما أطيب المصطاف والمتربعا 

في البيت السابق إنشاء غير طلبي جاء على صيغة :

أ- التعجب0

ب- الاستفهام0
      ج- القسم0

 د- " أ + ج "0 

24- المجاز المرسل في قول الشاعر : لا أركب البحر أخشى      عليّ منه المعاطب ، علاقته :

أ-الحاليّة0
        ب- المحلية0
   ج- الجزئية0

د- الكلية0

25- يضم البيت : 
فليمضغ اليأس آمـالي التـي يبسـت        و ليغرق الموج يا ليـلى بضاعـاتي
من الجمل الإنشائية : 
أ- جملتين طلبيتين وأخرى غير طلبية0            ب- ثلاث جمل طلبية0    
ج- ثلاث جمل غير طلبية0                        د- جملتين غير طلبيتين وأخرى طلبية0

26- خرجت أوامر البيت السابق إلى معنى :

أ- الزجر0             ب- الالتماس0            ج- التمني0            د- الدعاء0

27- الكناية في قوله : اليمـن يتبع ظلـه        والمجد يمشي في ركابه   
كناية عـن :

أ- موصوف0

 ب- نسبة0
        ج- صفة0
         د- ليس ثمة كناية0

28- في قول الأعرابي : " إن شككت فِيَّ فاسأل قلبك عن قلبي " من فنون البلاغة :

أ- إيجاز حذف0

            ب- إطناب بالتذييل0

  
ج- إيجاز قصر0


      د- إطناب بالاعتراض0

 29- في قول الشاعر: بما شئت عذِّب غير سخـطك إنه     وصدقِ ولائي في هواك أليم  من الإنشاء غير الطلبي :

أ- قسم0

ب- تعجب0

ج- صيغة عقود0 
       د- ليس فيه إنشاء0

30- أما جملة : " إنه وصدق ولائي في هواك أليم " فتُعدُّ خبراً :
أ- طلبياً0        ب- ابتدائياً0          ج- إنكارياً0        د- لا شيء مِمَّا ذُكِر0

الكفايات المعرفية في العروض العربي

العروض:

من معاني العروض مكة والمدينة وما حولهم لاعتراضيهما وسط البلاد وهي كلمة تؤنث وتذكر.

أول من اخترع العروض هو الخليل بن أحمد الفراهيدي (   175 هـ ) وعرض له في كتابه (العين) الذي رتبه وفق الأصوات ثم جاء من استدرك على الخليل بحراً سماه المتدارك، فكانت البحور عند الخليل خمسة عشر ثم أصبحت ستة عشر.

المقاطع العروضية:

1. السبب الخفيف: حرفين أولهما متحرك والآخر ساكن.

2. السبب الثقيل: حرفين متحركين.
3. الوتد المجموع: ثلاثة أحرف أولها وثانيها متحرك والثالث ساكن.
4. الوتد المفروق: ثلاثة أحرف أولها متحرك فساكن فمتحرك.
حروف القافية:

1. الوصل: وهو إشباع حركة الوصل ليتكون حرف مد أو يكون هاء بعد الري.

2. الخَروج: وهو إشباع هاء الوصل
3. الردف: وهو حرف مد قبل الروي مباشرة أو حرف لين
4. التأسيس: حرف مد بينه وبين الري حرف صحيح
عيوب القافية:

1. التضمين: أن يكون المعنى مجزءاً بين بيتين.

2. الإيطاء: تكرار كلمة الروي بعد بيت أو ببيتين.
3. الإقواء : اختلاف حركة الروي بضم أو كسر.
4. السناد: اختلاف ما يراعى قبل الروي من الحروف والحركات.

الأوزان العروضية:

1. متفاعلن ( ﮞﮞ_ﮞ_  ) ـ متفاعلن(_ _ﮞ _ )متفا(ﮞﮞ_ ) متفا(  _ _)

2. مستفعلن( _ _ﮞ _ )- متفعلن(  ﮞ _ﮞ_  ) مستعلن( _ﮞﮞ _ ) مستفعل(_ _ _ )
3. فاعلن(_ﮞ_)- فعلن(ﮞﮞ_ ) فعلن(_ _)
4. فاعلاتن( _ﮞ_ _)- فعلاتن(  ﮞﮞ_ _)فاعلن(  _ﮞ_ )
5. فعولن(ﮞ_ _)- فعول(ﮞ_ﮞ)فعل(ﮞ_ ) فع(_)
6. مفاعلتن(ﮞ_ﮞﮞ _ ) - مفاعلتن(ﮞ_ _ _)
7. مفاعيلن(ﮞ_ _ _) مفاعلن(ﮞ_ﮞ_)مفاعيل(ﮞ_ _ﮞ  )مفاعل(ﮞ_ _   )
*البحور العروضية ضمن الدوائر العروضية:

ــالدائرة  الأولى:

الكامل:

مفتاح البحر( كمل الجمال من البحور الكامل)

               متفاعلن متفاعلن متفاعلن

الرجز: 

مفتاح البحر: ( في أبحر الأرجاز بحرٌ يسهل)

                 مستفعلن مستفعلن مستفعلن

السريع:

مفتاح البحر (بحرٌ سريع ماله ساحل)

               مستفعلن مستفعلن فاعلن

البسيط:

مفتاح البحر: (إن البسيط لديه يبسط الأم)

                مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن

المنسرح:

مفتاح البحر : (منسرح فيه يضرب المثل)

                  مستفعلن مفعولات مستفعلن

               المجتث:

                مفتاح البحر : (إن جثت الحركــــــــــــــات)

                 مستفع لن  فاعـــــــــــــلاتن

ـــالدائرة الثانية:

الرمل:

مفتاح البحر: (رمل البحر ترويه الثقات )

                فاعلاتن فاعلاتن  فاعلاتن

الخفيف:

مفتاح البحر: يا خفيفاً فت به الحركات

    فاعلاتن  مستفعلن فاعلاتن

المديد: 

مفتاح البحر: (لمديد الشعر عندي صفات)

               فاعلاتن فاعلن فاعلاتن

ـــالدائرة الثالثة:

الطويل:

مفتاح البحر: (طويل له بين البحور فضائل)

             فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

 المتقارب:

مفتاح البحر: (عن المتقارب قال الخليل)

           فعولن فعولن فعولن فعولن

المتدارك (الخبب/المحدث):

مفتاح البحر: (حركات المحدث تنتقل)

          فعلن فعلن فعلن فعلن

ـــالدائرة الرابعة:

الوافر:

مفتاح البحر: (بحور الشعر وافرها جميل)

      مفاعلتن مفاعلتن فعولن

الهزج:

مفتاح البحر: ( على الأهزاج تسهيل )

                    مفاعيلن مفاعيلن

المضارع:

مفتاح البحر: (تعد المضارعات )

                 مفاعيل فاع لاتن

1- الفرق بين الزحاف والعلة :

أ- الأول متعلق بالحشو والثاني بتفعيلتي العروض والضرب0

ب- الأول متعلق بتفعيلتي العروض والضرب والثاني بالحشو0

ج- كلاهما يستخدم للتغيرات التي تطرأ على كل التفعيلات دون تمييز0

د- كل ما ذكر صحيح0

2- مصطلح " التصريع " يتعلق من حيث الموسيقى والوزن بـِ : 

أ- تفعيلات الحشو0                       ب- تفعيلات الحشو في صدر البيت وعجزه0

ج- تفعيلتي العروض والضرب0          د- تفعيلة الضرب0

3- " فاعلاتن " و " فاع لاتن " : 

أ- تختلفان من حيث الشكل فقط0              ب- تختلفان في أبعاد أخرى لكنها شكلية0

ج- لا تختلفان حيث تقطيعهما واحد0          د- تختلفان من حيث الأسباب والأوتاد0

4- يعد الخليل بن أحمد :

أ- مستكشفاً للظاهرة الموسيقية والوزنية في الشعر العربي0

ب- مؤسساً لعلم العروض0

ج- مخترعاً للعروض العربي0

د- كل ما ذكر صحيح0

5- 00000000000              فكل رداء يرتديه جميل

صدر البيت الذي يجعله صحيحاً في الوزن :

أ- إذا المرء لم يدنس عرضه من اللؤم0

ب- إذا المرء لم يدنس من اللؤم عرضه0

ج- إذا لم يدنس المرء عرضه من اللؤم0

د- إذا المرء من اللؤم لم يدنس عرضه0

6- يا لـقـومي إنَّني رجل                حرت في أمري وفي زمني

هذا البيت على بحر :

أ- الطويل0              ب- الرمل0           ج- المديد0            د- الوافر0

7- أشكو الغرام إلى من ليس يرحمني            0000000000000

عجز البيت المناسب من حيث الوزن :

أ- كم فرق الوجد بين الروح والجسد0

ب- كم فرق الوجدان بين الروح والجسد0

ج- كم فرق الروح بين الوجدان والجسد0

د- كم فرق الوجدان بين الجسد والروحِ0

8- ظـلـوم قد رأيناها              فلم نر مثلها بشراً        

ضبط الكلمة التي تحتها خط والذي يؤدي الى استقامة الوزن هو :

أ- ظلومٌ0           ب- ظلومُ0          ج- ظلومْ0           د- لا شيء مِما ذُكِر0

9- يا بلبلاً أطـربـني سجعه             ما أروع السجع وما أروعك 

القراءة العروضية التي ينتمي إليها البيت :

أ- دائرة السريع0                   ب- دائرة المتفق0

ج- دائرة المشتبه0                   د- دائرة المختلف0

10- يا لـلحبيب المفـدّى              غداة زار وسلّم      

حدود القافية :

أ- وسلّم0                ب- سلّم0             ج- للم0             د- زار وسلّم0

11- الشمس أجمل شيء             رأيته في الطبيعة

وزن البيت :

أ- المجتث0            ب- المقتضب0         ج- المضارع0         د- " أ + ب "0  

12- والمـنـايا رصد                 للفتى حيث سلك

تضبط كلمة " رصد " :

أ- رَصْدٌ0            ب- رَصَدٌ0            ج- رِصْدٌ0           د- لا شيء مِما ذُكِر0

13- كأنَّـنـا والظلام يجمعنا                  صبحان لاحا من تحت ليلينِ 

وزن البيت :

أ- السريع0          ب- المنسرح0           ج- الرمل0          د- لا شيء مِما ذُكِر0

14- أيا حسنهـا مصيفا                      ويا طيبها شتاء 

تضبط كلمة " مصيفا " :

أ- مَصِيفا0            ب- مُصْيفا0          ج- مُصَّيفا0           د- لا شيء مِما ذُكِر0

15- أيتها النفس أجملي جزعاً                 إن الذي تحذرين قد وقعا

ضبط كلمة " جزعا " :

أ- جَزَعا0           ب- جِزْعا0            ج- جَزْعا0           د- لا شيء مِما ذُكِر0

16- يا ابن الدنيا مهلاً مهلا                "           "  ما يأتي وزنا وزنا 

الكلمة بين القوسين : 

أ- قدِّر0             ب- وازن0            ج- زن0           د- لا شيء مِما ذُكِر0

17- وكم دون بيتك من معشرٍ          صباةُ الحلوم عداةٌ غُشُمْ   

الكلمة التي يمكن وضعها بدل " بيتك " هي :

أ- بلادك0         ب- دارك0         ج- مقامك0          د- لا شيء مِما ذُكِر0

18- وزن البيت : ولم يُصبنا سرورا              ولم يلهنا سماعا  

أ- المجتث0         ب- مجزوء البسيط0         ج- المضارع0         د- الوافر0

19- واحدة من الآتية ليست عملياً من تفعيلات بحر السريع الأساسية أو الفرعية : 

أ- مفعولات0        ب- فاعل0           ج- مفعلات0         د- لا شيء مِما ذُكِر0      

20- واحد من الأبحر الآتية له مجزوء مرفل : 

أ- المتدارك0        ب- الرجز0         ج- المتقارب0        د- لا شيء مِما ذُكِر0      

21- واحد من الأبحر الآتية له مجزوء :  

أ- السريع0         ب- المتقارب0            ج- المديد0         د- " أ + ج "0   

22- تسمى القافية في البيت :

وما أخوك الذي يدنو به نسبٌ             
لكن أخوك الذي تصفو ضمائره

أ- المتراكب0          ب- المتواتر0           ج- المتدارك0           د- مترادف0

23- من عيوب القافية في البيتين : 

أقســم بالله وآلاءه 
      والمرء عما قال مسؤول        

إنّ علي بن أبي طالبٍ

على التقى والبر مجبول

أ- إيطاء0             ب- إقواء0             ج- تضمين0         د- " أ + ب "0     

24- حرف الوصل في قافية البيت : 

وما أخوك الذي يدنو به نسبٌ             
لكن أخوك الذي تصفو ضمائره

أ- إشباع الهاء0          ب- الهاء0            ج- الراء0         د- لا شيء مِما ذُكِر0      

25- الألف في عُوّادي في قافية البيت : 

أهلاً وسهلاً بقومٍ زينوا حسبي 

وإن مرضت أهلي وعوّادي     

أ- التأسيس0

          ب- الدخيل0             
   ج- الردف0         

26- تسمى القافية في البيت :

أقســم بالله وآلاءه 

والمرء عما قال مسؤول

أ- المتراكب0          ب- المتواتر0            ج- المتدارك0           د- مترادف0

27- البيت الآتي : " وجدتها في الشمس بعد الأصيل " من بحر :            

أ- الرجز0                 ب- البسيط المخلع0              ج- مشطور السريع0       
28- الزحاف المفرد هو :

أ- تقصير الصائت الطويل وتسكين ما قبله0

ب- أيّ تغيير بالحذف أو التسكين في غير العروض والضرب0

ج- حذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة0

29- البحور التي تُستخدَم في الشعر الحر هي البحور :

أ- الصافية0                   ب- المركبة0                      ج- المهملة0

30- التصريع في البحر الطويل هو :

أ- مجيء العروض على مفاعلن0

ب- مجيء العروض مساوية للضرب مع وحدة الروي0

ج- مجيء العروض على مفاعي التي ترد إلى فعولن دون وحدة الروي0

الكفايات المعرفية في فن الكتابة والتعبير

إعداد الدكتورة ليلى العمري
- وظيفة اللغة: (تعريفها): اللغة هي الألفاظ والتراكيب التي يعبِّر بها كل قوم عن أغراضهم، وتتخذ أداة للفهم والإفهام، والتفكير ونشر الثقافة. 

للغة وظائف كثيرة، منها: الإفهام والتفهيم، والبيان والتبيين، ويتحقّق الإفهام والتفهيم باللفظ والخط والإشارة والعَقْد والنَّصْبة. ويتحقّق البيان والتبيين بالعبارة اللغوية، والمراد بالبيان الذي خُصّت به العربية هو كمال البيان اللغوي أي الصورة العليا منه، وليس مجرد البيان لأن مجرد البيان قد يتأتّى بغير العبارات اللغوية، كما أنه في مجال العبارات اللغوية يتأتّى بمستويات شتى.

- الأسلوب: ثلاثة أنواع، هي: الأسلوب الأدبي: وهو الأسلوب الذي يسعى إلى الإفادة والتأثير بإثارة الانفعال في نفوس القرّاء والسامعين. والأسلوب العلمي: وهو الأسلوب الذي يُتّخذ وسيلة لنشر المعارف وتغذية العقل دون أن تطغى شخصية الكاتب فيه. والأسلوب العلمي المتأدّب: وهو أسلوب يأتي بين الأسلوب الأدبي والأسلوب العلمي، ينهج فيه الكاتب منهجاً علمياً ولكن بطريقة تؤثّر في النفس من آن لآخر. 

عناصر الأسلوب العلمي: الأفكار والعبارات.

عناصر الأسلوب الأدبي: الأفكار والصور والعبارات، والعاطفة والخيال، والوزن والقافية وهما يلزمان في الشعر.

اختلاف الأساليب: ويعود اختلاف الأساليب إلى الموضوع والأديب.أما الموضوع فهو الفن الذي يختاره الكاتب ليعبّر عما في نفسه، علماً أو أدباً، نظماً أو نثراً مقالة أو قصة أو رسالة أو خطابة، فلكل فن منها أسلوبه الخاص الذي يلائم طبيعته. وأما الأديب فيعود اختلاف الأساليب بالنسبة إليه إلى اختلاف شخصيات الأدباء، من حيث أذواقهم ومواهبهم العقلية   ودرجة انفعالهم، وطبائعهم الخشنة أو الرقيقة، وطريقة تفكيرهم وتصويرهم.

صفات الأسلوب الجيد: الوضوح بقصد الإفهام، ومصدره العقل. والقوة بقصد التأثير ومصدرها العاطفة، والجمال بقصد الإمتاع والسرور، وهو صفة نفسية تصدر عن خيال الأديب وذوقه.

- كتابة الهمزة باختلاف مواضعها: تأتي الهمزة في أول الكلام وفي وسط الكلام وفي آخر الكلام.

الهمزة في أول الكلام، إما همزة وصل وإما همزة قطع مثل: انهزمَ العدو، اذهبْ، انطلقْ، انطلقَ، اعتمدْ، اعتمدَ، استغفرْ، استغفرَ، ابن، ابنة، امرأة، اثنان، اثنتان، أتى، إلى، أكتبُ، أكملُ، أكملْ، إكمال، أأحمدُ غائبٌ، أمحمدٌ أكتبُ، أفضل، أو، أم، أنا، أنت، ما أكرم الرسول!

الهمزة في وسط الكلام: مثل: جأَر، نشْأَة، دأْب، شيئان، شؤون، رؤوف، ميؤوس، مؤاب، مؤْتمر، مبتدئين، سُئلوا، سئِم، مائل، يستهزئون، مئة، ذئب، مقروءة، تساءل، رديئة، فيئُهُ، فيئِهِ.

الهمزة في آخر الكلام: مثل: ناشىء، بؤبؤ، بدأ، تبوّأ، نساء، بدء، شيئاً، سوءاً، سوءان. 

- علامات الترقيم: إن الهدف من استعمال علامات الترقيم هو مساعدة الكاتب على تقسيم كلامه، وترتيبه، وإيضاحه، ومساعدة القارىء على فهم المادة التي يقوم بقراءتها، ومعرفة الأماكن التي يجب عليه الوقوف عندها، وأن يقرأ الكلام باللهجة المناسبة لموضوع المادة، والعلامات هي:

- النقطة: مثل: كان العرب بناة الحضارة أيام كانوا أحراراً أقوياء.

- الفاصلة: مثل: خطب علي بن أبي طالب فقال: "أما بعد، فإن الجهاد باب من أبواب الجنة، فمن تركه رغبة عنه ألبسه الله ثوب الذل، وسِيمَ الخسف، ودُيِّث بالصغار".

- الفاصلة المنقوطة: مثل: فُصِل الموظف من عمل؛ لأنه مهمل.

- النقطتان: مثل: من نصائح أبي: "لا تؤجّل عمل اليوم إلى غده".

- علامة الاستفهام: مثل: مَنْ لدى الباب ؟ 

- علامة التأثر: مثل: واأسفاه ! 

- الاستفهام التعجبي الإنكاري: مثل: أقاعداً ونفر الناس ؟!

- الوصلة (الشرطة): مثل: قال معاوية لعمرو بن العاص:

ما بلغ من عقلك ؟

ما دخلت في شيء قط إلاّ خرجت منه.

أما أنا فما دخلت في شيء قط وأردت الخروج منه.

- علامة التنصيص: قال طه حسين في قضية الامتحانات: "الأصل في الامتحان أنه وسيلة لا غاية".

- القوسان: مثل: الذمام (بالذال) العهد.

- علامة الحذف: مثل: تملكني الحزن والأسى حين سمعت هذين الرجلين يتشاتمان، ويتبادلان أنواع السباب، فيقول أحدهما … ويقول الآخر …

- الأخطاء الشائعة: وأسبابها كثيرة، منها: اللغة العامية، والترجمة الحرفية، والفرق بين رسم الحرف وصوته، واختلاف شكل الحرف حسب موقعه من الإعراب، واختلاف هجاء المصحف عن الهجاء العادي، وكثرة القواعد الإملائية وتعقّدها، والاختلاف في قواعد الإملاء، وغيرها. وهي تقع في اللفظ والتركيب والجملة: مثل:

	الرقم
	الخطأ
	الصواب

	1
	على الباب رجل
	لدى الباب رجل

	2
	سوف لن أذهب
	لن أذهب

	3
	كل عام وأنتم بخير
	كل عام أنتم بخير

	4
	أحبّ الصَّحافة
	أحبّ الصِّحافة

	5
	فلان صَلْب في رأيه
	فلان صُلْب في رأيه

	6
	في صَفار البيض فائدة كبيرة
	في صُفار (أو صَفْراء ) البيض فائدة كبيرة

	7
	لفلانة ضُرَّة
	لفلانة ضَرَّة

	8
	اشتريت ضُمّة زهور
	اشتريت إضمامة زهور

	9
	عملت طِوال النهار
	عملت طَوال النهار

	10
	ظلّيت وفياً لك
	ظللْت وفياً لك

	11
	كانوا يكلّمون بعضهم
	كان بعضهم يكلّم بعضاً

	12
	ظهر بأنه صادق
	ظهر أنه صادق

	13
	اقرأ العامود الأول في الصحيفة
	اقرأ العَمود الأول في الصحيفة

	14
	عيَّر الميزان ليتأكّد من دقّته
	عاير الميزان ليتأكّد من دقّته

	15
	غافل الرجل خصمه
	تغفَّل (أو استغفل) الرجل خصمه

	16
	لك خَصْم في محلاتنا
	لك حَسْم في محلاتنا

	17
	استغفل اللص الغفير
	استغفل اللص الخفير

	18
	الغسيل والتنظيف على البخار
	الغَسْل والتنظيف على البخار
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- التلخيص (تعريفه): هو تأدية كلام سابق منطوق أو مكتوب، بأقل من عباراته الأصلية مع الحرص على استيفاء جميع الفِكَر والأجزاء الرئيسية، دون أن يفقد الكلام وحدته وتلاحم أجزائه، والاتجاه العام للقطعة الأصلية. 

أهميته: يعوّد الإنسان على فَهْم الموجز وتكوين معاني أخرى منه، ويساعد على القراءة المكثفة، وهو من جهة أخرى يعوّد الطالب على الكتابة المركّزة. 

عملية التلخيص (مفهومها): هي عملية فَهْم وتمييز وانتقاء وإسقاط وبناء. ولذلك فهي لا تحتاج إلى فكر مبدع، أو خيال رائع محلّق.

العناصر الرئيسية في كتابة التلخيص: الإيجاز والوضوح والاستيفاء والترابط.

تعتمد عملية التلخيص على:

عمق الفَهْم، ووضوح التعبير، وسهولته، وإيجازه، والنظام والترتيب والدقة.

من الشروط الواجب مراعاتها في التلخيص:

أن يكون التلخيص بألفاظ المُلخِّص للنص، فالفكرة للكاتب، واللفظ للملخِّص.

لا بجوز للمُلخِّص أن يضيف انطباعه وانتقاده وتعليقاته، أو أن يزيد تأكيداً نسبياً على نقط بأكثر مما أراد المؤلِّف، أو أن يحطّ من شأن نقط أبرز المؤلِّف شأنها.

لا ينبغي أن يحمله حرصه على الاقتصاد الشديد في استعمال الكلمات أن يضحّي بالوضوح، أو سلامة التركيب وترابطه، أو يجعله قاصراً عن أداء المطلوب.

على المُلخِّص أن يعتني بترابط الجمل، وتماسك الأسلوب، ووضوح النص المختصر.

ينبغي أن يتقيد بالعدد المطلوب منه.

- المحضر (تعريفه): هو السجل الرسمي للاجتماع، والغرض منه الاحتفاظ للمستقبل وبشكل مختصر بالمعلومات التالية:

- أن الاجتماع قد عقد. إذ يجب أن ينص المحضر على أن الاجتماع تمّ.

- بيان زمان عقد الاجتماع ومكانه.

- مَنْ حضر الاجتماع ومَنْ تغيّب.

- ماذا تمّ في الاجتماع.

- فقرة أخيرة تعلن وقت انتهاء الاجتماع.

شروط كتابة المحضر:

الاختصار، والاستيعاب، والدقة، والموضوع، والتوقيع.

كيفية تدوين الملاحظات:

يلخص أمين السر القضايا الأساسية التي نوقشت، والحلول الموصى بها، واللجان الفرعية التي شكّلت، ويقوم بطباعته وتدقيقه، ويوقّع عليه هو ورئيس اللجنة قبل توزيعه على الأعضاء.

- الرسالة: من فنون النثر الأدبي، وهي مرتبطة بتحضر المجتمع ووجود مؤسسات منظمة، ولذلك نجد أثرها منذ عهد الرسول صلى الله عليه وسلم إلى وقتنا الحاضر.

الرسائل نوعان: الرسائل الديوانية والرسائل الإخوانية، وقد كانت الرسائل الديوانية أسبق في الاستعمال من الرسائل الإخوانية وأنشط منها؛ ويراد بها: ما يصدر عن ديوان الرسائل من مكاتبات رسمية مختلفة، أُمليت على الكاتب أو أنشأها بنفسه، وحبَّرها بأسلوبه على لسان الخليفة أو مَنْ ينوب عنه. وتعددت أنواع هذه الرسائل فظهرت فيها أربعة اتجاهات، هي: رسائل ديوانية سياسية، ورسائل ديوانية حربية، رسائل ديوانية إدارية. وتدور حول التهنئة بالنصر، وتقليد الوظائف، ومكاتبات الملوك والأمراء، والأمور الرسمية. وكان من أهم ما يميز الرسائل الديوانية القديمة، وخاصة في العصور التي تلت عصر الرسول صلى الله عليه وسلم: طول هذه الرسائل، وبراعة الاستهلال، والإكثار من ذِكْر الآيات القرآنية، والأحاديث النبوية، والأبيات الشعرية، إضافة إلى استعمال المحسنات اللفظية، والبديع. وفي العصر الحديث اختفى مصطلح الرسائل الديوانية وحل محلّه الرسائل الرسمية الحديثة، وهي التي تكون بين أي مسؤول وآخر بصفة رسمية، أو من شخص ما إلى مسؤول، أو العكس، فالرسائل الصادرة عن الديوان الملكي أو الأميري، أو ديوان الرئاسة، أو الجامعة، أو الكلية، أو إدارة مؤسسة، أو هيئة حكومية، أو خاصة، أو ما يقدّمه الشخص من طلب للحصول على وظيفة، أو للحصول على شهادة ميلاد أو جواز سفر، كل ذلك يسمى رسائل رسمية، وقد خلت هذه الرسائل من المحسنات اللفظية، والبديع، ومن الآيات القرآنية – إلاّ فيما ندر – وبطرقها صلب الموضوع الذي تدور حوله مباشرة، وبكونها أكثر تحديداً، وأصبحت تميل إلى القِصَر والإيجاز واتباع نسق معين، حتى وصل الأمر ببعضها أن أصبحت نموذجاً جاهزاً يحتاج إلى كتابة الاسم والتاريخ فقط. ومن أنواعها في العصر الحديث: رسالة التغطية، ورسالة الجواب، والرفيعة أو الاستدعاء، ورسالة على هيئة شهادة أو وثيقة، ومثالها: شهادة إثبات طالب، وشهادة حسن سيرة وسلوك، وشهادة انتقال مدرسية.

أما الرسائل الإخوانية فهي تلك الرسائل التي يتبادلها الأفراد فيما بينهم، وتدور حول قضايا شخصية، أو وجدانية، أو اجتماعية، أو أدبية، وما إلى ذلك. وقد كانت الرسائل الإخوانية القديمة تتفاوت فيما بينها من حيث طولها، فمنها رسائل مفرطة في الطول، ومنها رسائل قصيرة، وأخرى موجزة. وتتميز باحتوائها النسبي على الآيات القرآنية، والأحاديث النبوية، والأبيات الشعرية، إضافة إلى استخدم المحسنات اللفظية، والبديع. وفي العصر الحديث أخذت الرسائل الإخوانية تميل إلى الإيجاز، وسهولة التراكيب، والابتعاد عن استخدام المحسنات اللفظية، والبديع.

- المقال أنواعه وخصائصه:

1- مفهومه : المقال قالب نثري يعالج موضوعاً معيناً علاجاً متسلسلاً مترابطاً يبرز فكرة الكاتب وينقلها إلى القارىء والسامع نقلاً ممتعاً مؤثراً.

2- عناصر المقال : 

- المقدمة: وهي عبارة عن التمهيد للقارىء. 

- العرض: وهو بسط الموضوع وتفصيله. 

- الخاتمة: وهي استنتاج وتلخيص وتأكيد ما ورد من آراء.

3- أنواعه:

أ- من حيث الأسلوب:

1- علمي يستند إلى العقل والمنطق. 

2- أدبي يهدف إلى الإثارة والإمتاع.

3- علمي متأدب يستعين فيه بالصور والعبارة الموحية للتخفيف من جفاف المادة العلمية.

ب- من حيث الموضوع : ومن أبرز أنواعه :

المقال السياسي، والمقال الاجتماعي، والمقال الاقتصادي، والمقال التاريخي، ومقال البحث الأدبي، ومقال البحث العلمي.

ج- من حيث موقف الكاتب من الموضوع: 

ـ مقال ذاتي : يعبر عن شخصية الكاتب لصدوره عن وجدانه وعاطفته وخياله.

ـ مقال موضوعي: يلتزم فيه الحياد والموضوعية ويتجرد فيه من نوازعه وأهوائه وذاتيته.

ـ مقال ذاتي موضوعي : يدمج العاطفة والخيال بالموضوع . 

4- خصائصه الفنية:

1- تجنب المقدمات الطويلة. 2- وحدة الفكرة والعناية بها. 3- الانطلاق والعفوية في التعبير. 4- بروز العنصر الذاتي في تطوير المواقف والتجارب.

- الخاطرة: هي مقال قصير يخلو من كثرة التفصيلات يعرض فيها الكاتب فكرة حول موضوع ما أو إحساس يجول في خاطره.

فن التعبير الأدبي هو موهبة وملكة من عند الله، ولكن لا يمنع هذا من وضْع بعض النقاط التي تعين على معرفة أسلوب الخاطرة الناجحة، والتي إن تكاملت تصبح لوحة فنية رائعة:

الوضوح في الأسلوب: يجب أن يكون الأسلوب واضحاً، وهو من شروط نجاح الخاطرة، ومصدر الوضوح هو عقلية الكاتب بشرط ألاّ يكون الوضوح تاماً، لأنه يسلب الإثارة والدهشة والتفاعل مع الخاطرة، والوضوح يكون في اختيار الكلمات المؤدية للغرض، بحيث تكون دقيقة، والاستعانة بعناصر بلاغية موضّحة للمعنى، وكذلك استخدام الكلمات المتضادة لتقريب الفكرة.

العقدة والمغزى: الخاطرة التي تحوي هدفاً معيناً وتكون ذات معنى، فإنها تجذب القارىء لقراءتها وتجعله يعيش أجواءها، وهذا من شأنه أن يحقّق أسلوب التشويق وجذب الانتباه المطلوب وجوده في كل خاطرة.

فصل الخاطرة: أي يجعلها كاتبها مقسّمة ومتسلسلة: إلى مقدّمة يمهّد لها، وعَرْض يطرق فيه محوره الرئيسي، وخاتمة مؤثرة تحوي لب وخلاصة شعوره المتدفّق.

التناسق: فتكون الخاطرة مرتبة الأفكار وتسير في خط معين لا تحيد عنه، ويتم إزالة الكلمات الزائدة التي لا تضيف شيئاً للخاطرة، وتجنّب التكرار السلبي في المفردات إلاّ ما يتطلبه موضوع الخاطرة. 

الخيال والتصوير والتشبيهات المجازية، التي تجعل للخاطرة رونقاً ونكهة محببة ومستساغة؛ فمثلاً نجعل القمر يبتسم والبحر يغضب والنحوم ترقص وهكذا. 

- القصة و الحكاية: 

القصة القصيرة: سرد قصصي قصير نسبياً ( قد يقل عن عشرة آلاف كلمة ) يهدف إلى إحداث تأثير معين ويمتلك عناصر الدراما. وفي أغلب الأحيان ترتكز القصة القصيرة على شخصيه واحدة في موقف واحد في لحظة واحدة .
 وحتى إذا لم تتحقق هذه الشروط فلا بد أن تكون الوحدة هي المبدأ الموجه لها.

الحكاية:

سرد قصصي يروي تفصيلات حدث واقعي أو متخيل، وهو ينطبق عادةً على القصص القصيرة ذات الحبكة المتراخية الترابط مثل: حكاية ألف ليلة وليلة.

عناصر العمل القصصي:

1- الأحداث : الأحداث في العمل القصصي مجموعة من الوقائع الجزئية مرتبطة ومنظمة على نحو خاص. والأحداث الفنية هي تلك السلسلة من الوقائع المسرودة سردًا فنيّاً، التي يضمها إطار خاص.

2- الشخصية: القصة معرض لأشخاص جدد يقابلهم القارىء ليتعرف إليهم ويتفهم دورهم، ويحدد موقفهم.

ومن هنا كانت أهمية التشخيص في القصة، فقبل أن يتمكن الكاتب من جعل القارىء يتعاطف وجدانياً مع الشخصية، يجب أن تكون هذه الشخصية حية . 

3- الزمان والمكان: كل حادثة تقع لابد أن تقع في مكان معين وفي زمان محدد، وهي بذلك ترتبط بظروف وعادات ومبادىء خاصة بالزمان والمكان اللذين وقعت فيهما، والارتباط بكل ذلك ضروري لحيوية القصة، لأنه يمثل البطانة النفسية للقصة، و يسمى هذا العنصر (SETTING)، ويقوم بالدور الذي تقوم به المناظر على المسرح بوصفها شيئاً مرئياً يساعد خيال القارىء.

4- الفكرة: خلف الحوادث يقع المعنى، وهذا المعنى يقبله القارىء أو يرفضه معتمداً على ما إذا كان المؤلف قادراً على إقناعه بأن النتيجة تتفق مع خبرته بالحياة أو الحياة كما يصورها المؤلف. فالقصة إذاً إنما تحدث لتقول شيئاً، لتقرر فكرة .. فالفكرة هي الأساس الذي يقوم عليه البناء الفني للقصة. 

5- البناء: هناك صور عده لبناء الحادثة القصصية بناءً فنياً، ويمكن أن يقال إن كل قصة لها صورة بنائية خاصة بها، ومع ذلك فقد أمكن ضبط مجموعة من الصور البنائية العامة، وهناك – بصفة عامة- صورتان لبناء الحبكة القصصية هما: 

الحبكة المفككة والحبكة المتماسكة. وفي الأولى لا تكون بين الوقائع علاقة كبيرة ضرورية أو منتظمة. وعندئذٍ تعتمد وحدة السرد على شخصية البطل الذي يربط بشخصه النواة المركزية بين العناصر المتفرقة. وقصص المغامرات بعامة تمثل هذا النوع. أما في الصورة الثانية فإن القصة مهما امتلأت بالحوادث الجزئية المنفصلة فإنها تتبع (تصميماً) عاماً معقولاً. و ينبغي أن يكون واضحاً أن الصورة البنائية تختلف من نوع قصصي إلى آخر، فالصورة البنائية التي تتمثل في الرواية لا يمكن أن تصلح لبناء قصة قصيرة. 

الأنواع القصصية الرَّئيسية هي: 

الأقصوصة، والقصّة القصيرة، والقصّة،والرِّواية. والفرق الأساسيّ بين هذه الأنواع القصصية هو في طريقة تعامل الكاتب مع عناصر عمله القصصيّ وما يترتب على ذلك من طول العمل، فالأقصوصة أقصر من القصة القصيرة، والقصة القصيرة أقصر من القصة، والقصة أقصر من الرِّواية.

- السيرة:

أ- مفهوم السيرة وخصائصها:

تعريفها أو مفهومها: السيرة فن أدبي يجمع بين القصة والتاريخ. ويتناول شخصية من الشخصيات البارزة لجلاء جوانبها والكشف عن عناصر العظمة فيها. وهي عملية تحليلية لعناصر الشخصية المترجم لها. ومن خلال هذا التحليل تبرز القيم الإنسانية التي تنطوي عليها الشخصية.

خصائصها: يتتبع الكاتب في كتابه سيرة حياة من يترجم له ما يأتي:

1- التسلسل الزمني.

2- انتقاء من مواقف الحياة ما فيه دلالة وعبرة.

3- عرضها على القارىء بطريقة مؤثرة.

4- في السيرة روح من الخيال لا يخل بالتاريخ، وإنما يضفي على الأسلوب حيوية وإثارة وتشويقاً. 
ب- أنواع السيرة:

1- السيرة الذاتية: وفيها يكتب الأديب ترجمة لحياته مثل "طه حسين" في كتاب "الأيام" و"أحمد أمين" في كتاب "حياتي" وهذا النوع يحتاج الصدق والأمانة والموضوعية.

2 ـ السيرة الموضوعية أو الغيرية: وفيها يترجم الكاتب لشخصية غير شخصيته، سواء كان ذلك في حياتها أو بعد وفاتها. ومن أشهر كتب السيرة الموضوعية في أدبنا العربي: كتب"العبقريات" للعقاد، وكتاب "حياة محمد" ، و"الصديق أبو بكر" لمحمد حسين هيكل.

ج- فن السيرة في الأدب العربي:

له جذور تاريخية، فقد كتب ابن هشام "سيرة النبي ـ صلى الله عليه وسلم ـ"، وكتب أسامة بن منقذ كتاب"الاعتبار" يقص فيه أخباره وما شهده عصره من حوادث إبان العهد الصليبي.

- الكتابة وأدواتها:

- أدوات الكتابة: 

 1-   المعرفة باللغة العربية.
 2-   المعرفة باللغة العجمية: كالتركية، والفارسية، والرومية، والفرنجية، والبربرية.

 3-   المعرفة بالنحو .

 4-   المعرفة بالتصريف: لمعرفة أصل الكلمة.

 5-   المعرفة بعلوم المعاني والبيان والبديع.

 6-   حفظ كتاب الله العزيز.

 7-   الاستكثار من حفظ الأحاديث النبوية.

 8-   الإكثار من حفظ خطب البلغاء، والتفنن في أساليب الخطباء.

 9-   مما يحتاج إليه الكاتب من حفظ جانب جيد من مكاتبات الصدر الأول، ومحاوراتهم ومراجعاتهم، وما ادعاه كل منهم لنفسه أو لقومه، والنظر في رسائل المتقدمين من بلغاء الكتاب.  

 10- الاستكثار من حفظ الأشعار لمختلف الشعراء من مختلف العصور، وفَهْم معانيها، واستكشاف غوامضها، والتوفر على مطالعة شروحها. 

 11- الإكثار من حفظ الأمثال.

 12- معرفة أنساب الأمم من العرب والعجم. 

 13- المعرفة بمفاخرات الأمم ومنافراتهم، وما جرى بينهم في ذلك من المحاورات والمراجعات والمناقضات والمعرفة بأيام الحروب الواقعة. 
 14- في أوابد العرب، من مثل: الكهانة والزجر والطيرة والأزلام والبحيرة والسائبة والوصيلة والحام وكي السليم وذهاب الخدر من الرجل. 

 15- في معرفة عادات العرب: نيران العرب، أسواق العرب المعروفة فيما قبل الإسلام.

 16- النظر في كتب التاريخ والمعرفة بالأحوال.

 17- المعرفة بخزائن الكتب، وأنواع العلوم، والكتب المصنفة فيها، وأسماء الرجال المبرزين في فنونها.

 18- المعرفة بالأحكام السلطانية.

 19- في معرفة ما يحتاج الكاتب إلى وصفه: النوع الإنساني، دواب الركوب، جليل الوحش، الطيور، نفائس الأحجار، نفيس الطيب، آلات المعاملة، وصف العلويات كالريح والسحاب والمطر والبرق والرعد، وصف الأجسام الأرضية.

 خطوات الكتابة:

- الإعداد:

وجود دافع قوي للكلام.

جمع وتنظيم الأفكار الخاصة.

اختيار الموضوع في وقت مبكّر، وتأمله في وقت الفراغ.

إجالة التفكير فيه، وجعله موضوعاً للمناقشة مع الأصدقاء

وضع تصور لكل الأسئلة التي يمكن أن تخطر على البال.

تسجيل أو تثبيت الأفكار والتصورات التي ترد إلى الذهن على جزازات من الورق، وعدم إهمال الحصول على المزيد منها.

قراءة بعض الموضوعات – في المكتبة - ذات الاتصال بالموضوع الذي تريد أن تكتب فيه.

اجمع ما تستطيع جمعه من المواد التي تزيد على حاجتك، ووسيلة الحصول على قوة احتياطية هي معرفتك بأشياء أوفر كثيراً مما تريد استخدامه، وعلى معلومات بالغة الغزارة.

- التعبير: ينبغي أن يراعي الكاتب في تعبيره الوضوح، بحيث تكون الفكرة واضحة في ذهنه، ويعبّر عنها بجمل واضحة. والتسلسل، فالجملة تأخذ بعنق الجملة التالية منسابة متسلسلة، فلا يحس القارىء بانقطاع المعنى، والانسجام والصلة، فتكون الجمل ذات علاقة مترابطة ومنسجمة مع الموضوع العام. والتطوير والتعزيز، إذ لا بدّ له من توسيع الجملة بالتوضيح والتفعيل والمناقشة والاستنتاج والمقارنة. والعمق والجدارة، فلا تكون الجمل ذات معانٍ سطحية أو مبتذلة. والاكتمال، بحيث تكون الجملة قادرة على التعبير عن المعنى بنفسها أو بجمل مساعدة. والاعتدال، فلا يكثر الكاتب من الحشو أو تطويل الجمل حيناً، ثم تكون جملة قصيرة في نفس الفقرة، ولا يعالج بعض الأفكار بجمل كثيرة في حين يشير إلى بعضها بجملة واحدة. والترقيم، فيضع بعد الجملة علامة الترقيم المناسبة. ويراعي كذلك فصاحة الكلمة وصحّة صياغتها لغوياً ودلالياً، فالكلمة العامية مبتذلة، وهي إن أحدثت تأثيراً فسرعان ما يتلاشى، في حين تحُدْث الكلمة الفصيحة الشاعرية استجابة أقوى وأدوم. ويراعي الوحدة والتجانس، وتعني الوحدة إعطاء القارىء المعلومات الوافية والمفصلة التي تساعد على تطوير النص، وبيان المقصد الأساسي، وفي الوقت ذاته تنفي بقوة كل ما يشوبه من مادة غير ذات العلاقة، إن الوحدة لا تعني الرتابة، ولكن تعني الانسجام، وينبغي أن يكون النص الواحد من التجانس والوحدة ما يقرِّبه إلى عضوية الحياة، وهو أرقى أنواع الخَلْق. ويحاول أن يستخدم أسلوب التوكيد، ويرتبط التوكيد ارتباطاً كبيراً بالوحدة، ويتحقّق للكاتب التوكيد في بناء جمله باللجوء إلى التكرار، وهو ما يجعل الجرس حادّاً وصوت الكاتب مؤثراً، وقد يكون التكرار لفظياً، بمعنى أن يكرر الكاتب جملة أو كلمة معينة بين فقرة وأخرى، وقد يكون التكرار بالصفات فيستخدم الأصوات المشددة أو الممدودة أو المجهورة أو القوية. ولا يخفى عليه استعمال السجع العفوي فهو بمثابة إيقاع تتمركز حوله الفكرة، وينقل العدوى العاطفية بسهولة إلى المتلقّي. ومما يزيد في توضيح المعنى ويعطي للتركيب دلالة أقوى استخدم الكاتب أسلوب التقديم والتأخير، لجذب الانتباه إلى المتقدّم سواء أكان مفعولاً أم خبراً أم جاراً ومجروراً. كما عليه أن يراعي في بناء جمله الحذف والإيجاز، فيختار الكاتب كلمات موحية مؤثرة، ويعتمد على الجملة القصيرة التي قد يتخفف من بعض أركانها بالحذف، إذا كان المحذوف معلوماً بالضرورة أو من خلال السياق. ويتجنّب في صياغة جمله الغموض، والأخطاء الإملائية، والأخطاء النحوية والتركيبية، والحشو والإطالة التي تقتل الفكرة وتشتتها.    

- التقليد والمحاكاة: 

التقليد: تصوير الواقع كما هو. 

المحاكاة: أخذ الواقع وتصويره بشيء من التصرف، أي كما ينبغي أن يكون.

يلجأ كثير من الطلاب المبتدئين - أو الكتاب الناشئين - إلى تقليد أساليب أساتذتهم أو الكتّاب الكبار في الكتابة، حتى يستقيم أداؤهم ويستقلوا في أساليبهم. وفي العادة يلجأ الطالب إلى ذلك في مرحلة التلمذة لأنه لا يجد الألفاظ الكافية للتعبير عن أفكاره، ومع الزمن يغذي ثروته اللغوية بحفظ الجمل والتراكيب والمفردات، عندئذ يتمثل أفكار الآخرين ويستعين بما يحفظه من أقوالهم وطرق تعزيزهم، فيحتذي أسلوبهم ويحاكي نماذجهم في الكتابة، ويجد نفسه في هذه المرحلة قادراً على التعبير السليم الجميل دون إرهاق.

ولا بد للطالب المبتدىء أو الكاتب الناشيء من أن يتثقف ثقافة واسعة بالاطلاع على آثار من سبقه من الكتاب، ومن الطبيعي أن تستقر بعض هذه المعاني في نفسه فيرددها في كتاباته من غير قصد حيناً، أو يروقه بعضها فيصوغها صياغة جديدة، كي لا تخلو كتاباته من المعنى المستجاد، وهذه هي المحاكاة.

- الإبداع: 
عملية ذهنية تبحث عن معنى جديد يحمل المعنى القديم ويخطو به إلى الأمام، أي أن مرحلة الإبداع - أو المرحلة الجديدة - مجال لربط أفكار بأفكار، وليست كساء أفكار بألفاظ، وهي سابقة في وجودها على مرحلة الصياغة وتكييف الأسلوب.

فالإبداع الذي نريد هو ذلك الإبداع الذي يجمع دلالة الكلمة إلى جمالها، وما يتبطن فيها من إحساس مرهف أملاه تذوق الكلمة والشعور بتأثيرها. 

والإبداع أيضاً هو تمرّد - إن صح التعبير - على الإطار المنطقي الذي يحكم الإنسانية بعقلانية صرفة، فالخاطرة التي لا تعرف حداً إبداع، والقصة التي لا تتمنطق بشكل الحياة المعروف إبداع، والمسرحية التي تصنع عالماً جديد إبـداع، والقصيدة التي ترتحل بنا إلى عالم آخر إبداع كذلك.

والإبداع ينظم الأفكار والمعاني التي يوفق إليها الأديب تنظيماً يناسب طبيعة العمل الأدبي وهدفه، فليس العثور على الأفكار إبداعاً، ولكن الإبداع عملية معقدة فيها اختيار للأفكار الصالحة، وغربلتها وتمحيصها، والانتهاء بها إلى شكل كامل وهدف محدد. ذلك أن الإبداع عملية ذهنية تتطلب تجميع شتات الأفكار، ووضعها في إطار يلائم بين أجزاء العمل الأدبي، واسـتخدام الحــذق والمهارة لمراعاة ما يتطلبه كل جزء منه، وبذلك يأخذ العمل الأدبي طريقه إلى الشكل الذي يريده صاحبه ويرتضيه. وهكذا نرى أن الإبداع هو الذي يحدد المادة الحقيقية للعمل الأدبي وقيمته وأساس قوته وخلوده. وسواء كان العمل الأدبي قصيدة أو قصة أو رواية تمثيلية، فإن الإبداع الفني لدى الكاتب هو مصدر حبكة القصة أو الرواية، وتحديد هيكلها ومناظرها، وتفصيل مجريات الحوادث فيها. 

وكتابة الأديب الإبداعية فيها كثير من الحرية لأنه لا يتقيد بمنهج معين، ولا بنظام تعبيري خاص مقيد بحدود لا يخرج عنها، وإذا غلبت حرية الأديب على صنعته وجهده كان ذلك علامة على تمكنه من فنه، وعلى أصالته وصدق تجربته، أما الفن الذي تغلب عليه الصنعة الشكلية فهو فن مسلوب القدرة على الحرية وعلى الحركة المنطلقة التي لا تقيدها العوائق، عندئذ يلجأ الفن إلى الشكل الخارجي وإلى الصنعة والزخرف وإلى الألفاظ، وهذا الاتجاه إلى الشكل والإسراف في الاهتمام به هو الذي يحاربه عبد القاهر الجرجاني، ويهاجمه بكل ما أوتي من قوة، واللفظة عنده لا تصلح لأنها على صنعة كذا، وإنما تصلح لدلالتها على كذا. 

- التقرير والبحث:

التقرير: هو عرض للحقائق الخاصة بموضوع معين عرضاً تحليلياً بطريقة مسلسلة بسيطة مع بيان الاقتراحات التي تتفق والنتائج التي تم التوصل إليها بالبحث والتحليل.

خطة البحث: هي عبارة عن تقرير يعطي الباحث صورة وافية عن مشكلة بحثه، كما يعطي القارىء صورة مماثلة عن مشكلة البحث.

تقرير البحث: هو وصف للجهود التي بذلها الباحث وللخطوات التي سلكها، والنتائج التي توصل إليها.

يشتمل تقرير البحث على:

1-مقدّمة البحث   2- خطة البحث   3- نتائج البحث   4- ملخص البحث.

خطوات إعداد التقرير:

1- الشعور بالمشكلة وتحديد أبعادها.

2- استخدام مناهج البحث في دراسة المشكلة وتحديد أبعادها.

3- جمع البيانات وتمحيص المشكلة.

4- تفسير البيانات وتحليل النتائج.

5- تنسيق التقرير وتنظيمه.

6- استخدام لغة سهلة ومفهومة عند صياغة التقرير.

7- طباعة التقرير إذا أمكن ذلك.

يضمّ التقرير ثلاثة أجزاء رئيسية، هي:

1- الجزء الأول وهو الجزء التمهيدي: الذي يشير إلى المشكلة وكيفية دراستها ومعالجتها، ومن ثمَّ النتائج التي حصل عليها كاتب البحث، وغرض الدراسة.

2- الجزء الثاني: وهو الجزء الرئيسي، لأنه يحتوي على الحجج والأدلة والحيثيات التي أوصلت الباحث إلى الاقتناع وقبول الغرض أو الحل. كما يحتوي على البيانات الحقيقية التي اعتمدها، والتي استند عليها كل برهان أتى به، أو حجة أدلى بها.

3- الجزء الثالث: الذي يعتمد على الخلاصة، وهو الجزء النهائي الذي يقدّم ملخصاً للدراسة مكثفاً جامعاً لكل الحجج والبراهين المعتمدة في البحث.

المراحل التي يمرّ بها الباحث في كتابة بحثه:

أ-   اختيار الموضوع الملائم لنفس وفكر الباحث.

ب- وضع مخطط البحث، وتشتمل خطة البحث على: 1- عنوان البحث   2- المقدّمة   3- مشكلة البحث   4- حدود مشكلة البحث   5- مسلمات البحث   6- فرضيات البحث، وتكتب بطريقة سليمة كافية لتفسير مشكلة البحث   7- إجراءات البحث، وفيه تحدّد الاختبارات والمقاييس اللازمة، ويتم تحديد مصطلحات الدراسة.

ت- جمع مصادر البحث ومراجعه وتتضمّن:

1- فهارس المصادر والمراجع المتبعة في أواخر الكتب التي لها علاقة وثيقة بالموضوع المختار.

2- بعض الدوريات التي لها كبير صلة ببحثه.

3- مراجعة الباحث للأشخاص ذوي الخبرة في موضوعه من المتخصصين أو الباحثين المشتغلين في ميدانه.

4- مراجعة قوائم دور النشر والمكتبات ليتعرّف الباحث على ما جدّ من دراسات لها علاقة بموضوعه. ومن المستحسن أن يرتب الباحث مصادره ومراجعه ترتيباً هجائياً.

ث- جمع المادة العلمية (التقميش): وذلك من المصادر والمراجع والدوريات التي قرأها أو اطّلع عليها.

ج- فهارس البحث، وأهمها:

1- فهرس تفصيلي لموضوعات البحث.

2- فهرس المصادر والمراجع (القديمة منها والحديثة، العربية والأجنبية).

3- طباعة الموضوع.

4- تجليد الموضوع.

5- إخراجه. 

ويكتب على الصفحة الأولى:

عنوان البحث، واسم الباحث، والمشرف على البحث، والدرجة العلمية التي أُعد البحث للحصول عليها (ماجستير أو دكتوراه)، واسم الجامعة، والكلية، والتاريخ.

الكفايات المعرفية في الأدب الجاهلي

إعداد الدكتورة ليلى العمري

1- في التعريف: 

الجاهلية: لفظة تطلق على عهد ما قبل الإسلام. وينصرف معناها إلى المفهوم الديني فتعني الجهل بالدين، إذ إنَّ الكلمة حين أطلقت أُريد بها الدلالة على شيوع عبادة الأوثان بين عرب الجاهلية، ذلك لأن عهد الجاهلية كان قائماً على الشرك والوثنية وفيه ضلال وظلم وظلمات.

الأدب: تدل كلمة الأدب في العصر الجاهلي على الدعاء للمأدبة، وفي مرحلة تالية توسعوا في معنى هذه الكلمة فاشتقّوا منها الأدب بمعنى الأخلاق الكريمة والسجايا النبيلة.

الأصنام والأوثان والأنصاب: الأصنام والأوثان ما عُبِد من دون الله؛ والصنم: ما كان من خشب أو ذهب أو فضة على صورة إنسان، والوثن: ما كان من حجارة، والأنصاب: مفردها نُصْب، وهي حجارة توضع أمام الحرم وأمام غيره يطوفون بها كطوافهم بالكعبة.

المعلّقات: قصائد طوال جياد اختيرت من أحس الشعر الجاهلي قوةً ومتانةً وجمالاً، فهي الصورة الناضجة التي انتهت إليها تجارب الجاهليين في التعبير الأدبي، ولذلك غطّت شهرتها على ما سواها من الشعر الجاهلي.

أولية الشعر العربي: يقصد بأصل الشعر العربي: الجذر الذي قام عليه هذا البناء المتكامل للشعر العربي. ويقصد بنشأته: التطور الذي مرّ به الشعر في رحلته الطويلة قبل أن يبلغ مرحلة النضج والاكتمال قبل الإسلام وبعده. وترادف طفولة الشعر العربي في المعنى نشأة هذا الشعر، وهما تعقبان مرحلة الأصل. وتعنى أولية الشعر العربي التي استخدمها القدماء: الأصل والنشأة والطفولة معاً.فهي تحوي المراحل كلها.  

النحل والانتحال والوَضْع: النَّحْل في الشعر أن تنسُب القصيدة إلى غير قائلها، والانتحال أن ينسُب شاعر قصيدة لنفسه وهي ليست له، والوَضْع هو الكذب سواء أكان نحلاً أم انتحالاً.

القصيدة والمقطوعة: القصيدة مجموعة من الأبيات، وهي ما كانت سبعة أبيات فأكثر، أمّا المقطوعة فهي ما دون ذلك. ومن هنا قيل الشعراء المقصِّدون، والشعراء المقطِّعون.

2- في محتوى المادة:

الحياة الدينية في العصر الجاهلي: تعدّدت ديانات العرب في العصر الجاهلي فكان منهم وثنيون، والوثنية من أهم الأديان التي عرفتها الجزيرة العربية، ومن أكثرها شيوعاً وانتشاراً، فكانت الدين السائد في جزيرة العرب، وهي عبادة الأصنام والأوثان. وعلى الرغم من انتشارها وذيوعها إلاّ أن الشعر العربي الذي صور الناحية الدينية من نواحي العرب العامة  كان غير كثير، ويعود ذلك لعدة أسباب منها: تشاغل العرب عنه بالجهاد وغزو فارس والروم، ومن ثَمَّ موت الرواة في هذه الغزوات، وإهمالهم من الشعر بعد الإسلام ما ظهرت فيه الوثنية، لتعارضه مع الإسلام، ولأنه يذكّرهم بوثنيتهم الجاهلية، اعتزازاً بالإسلام.

وشهدت الجزيرة العربية أدياناً أخرى غير الوثنية كاليهودية والنصرانية، وانتشرت اليهودية في جنوب الجزيرة العربية في اليمن، وفي شمالها في يثرب وخيبر وفدك وتيماء، وكان من أشهر شعرائها السّموأل بن عادياء، وانتشرت النصرانية في جنوب الجزيرة في اليمن ونجران وفي شمالي بلاد العرب بجزأيه الشرقي والغربي، أي العراق والشام؛ فكان من القبائل التي تنصّرت غسان وجِذام وإياد وبكر وتغلب.وقد تهيأت الظروف لأن تنتشر النصرانية بين عرب الجاهلية على نحو أوسع من انتشار اليهودية، لأن النصرانية – كالدين الإسلامي – دين تبشيري، في حين أن اليهودية دين قومي قبلي خاص ببني إسرائيل. وكان من شعرائها المشهورين عدي بن زيد العبادي، ولكن لم يكن لأتباع هاتين الديانتين كبير أثر في الحياة العامة للجاهليين، إذ لم تستطع أي منهما أن تلغي الوثنية أو أن توسّع نفوذها، والدليل على ذلك أن التأثير اللغوي والأدبي العربي على اليهود الجاهليين كان تأثيراً واضحاً: في أسماء قبائلهم وبطونهم وحتى أسماء الأشخاص منهم فكانت كلها عربية، وفي تحدّثهم باللغة العربية إذ كانت لغة التخاطب اليومي بين اليهودي واليهودي، حتى في دور عبادتهم، وفي اتخاذهم اللغة العربية لغة أدبية لهم، فكان فيهم شعراء نظموا الشعر في الموضوعات التي مارسها العرب، فلم يكن يختلف شعرهم عن الشعر العربي وزناً وقافية ومعنىً وتصويراً وخيالاً. وأما النصرانية فلم يكن إيمان العرب بها إيماناً متمكّناً عميقاً أو يدل على فَهْم وإدراك لها، وما ظهر من شعائرها وطقوسها في شعر الشعراء الجاهليين وهم يشبّهون بدمى الكنائس وقناديلها ونواقيسها ورهبانها إنما كان ذلك وصف أمور مشاهدة أو مسموعة، وأمكنة وأبنية وأحفال وأعياد ومواسم رآها الشاعر جاهلياً كان أم غير جاهلي فتبدّت في شعره.

وعرفتْ الجزيرة العربية عبادات أخرى، منها: المجوسية التي دخلت عن طريق الحيرة إلى العراق فانتشرت في بعض القبائل كقبيلة تميم، والمجوسية ثنوية وهم طائفة من الزنادقة يؤمنون بإلهين يدبّران العالم، هما إلى الخير وإله الشر، كما عرفتْ جماعة من الجاهليين عُرِفوا بأصحاب الدَّهر أو الدَّهريين، وهؤلاء أنكروا البعث والخالق والجزاء، وعبد بعضهم الكواكب، مثل الشمس والقمر ونجم الشِّعْرى، منهم ثمود وتميم وعرب من حِمْيَر عبدوا الشمس قبل أن يتهوّدوا.

وكان العرب على تعدّد آلهتهم يعتقدون بوحدانية الله، ويقرّون به سبحانه وتعالى خالق الكون، والمحيي والمميت، القوي الذي بيده الأمر كله، ولم يخالف أحد منهم إلاّ الثنوية المتأثرون بالمجوسية، ولكنهم كانوا يشوبون توحيدهم بالشرك، فقد اتّخذوا الأصنام وسائط وشفاعات تقرِّبهم إلى الله زلفى، وفي الشعر الجاهلي إشارات كثيرة تؤكّد إيمان الجاهليين بوحدانية الله، ويكفي أن يكون في العصر الجاهلي شاعر واحد هو أمية بن أبي الصلت يَسِم الطابع الديني شعره، لنسمّيه شاعراً دينياً. 

كان هذا شأن الكثرة من عرب الجاهلية، وقد عُرِفتْ في ذلك العهد فئة من المستبصرين، الذين كانوا يترفّعون عن عبادة تلك النُّصُب والتماثيل، وكانوا يتطلّعون إلى دين التوحيد دين إبراهيم على أنه الدين المبرّأ من الشك، وقد عرفت تلك الفئة بالأحناف ودينهم بالحنيفية، ولم تكن الحنيفية امتداداً أو تقليداً لليهودية أو النصرانية، وإنما هم على دين العرب القديم دين إبراهيم، وإبراهيم ليس يهودياً ولا نصرانياً ولم يكن من المشركين. 

أولية الشعر العربي: الشعر الجاهلي قديم موغل في القِدَم، مرَّ بأزمان طويلة ومراحل كثيرة، ومن العبث أن نحاول الكشف عن بدايته أو أوليته، فليس بين أيدينا أشعار تصور أطواره الأولى، وإنما بين أيدينا هذه الصورة التامة لقصائده بتقاليدها الفنية المعقّدة في الوزن والقافية، وفي المعاني والموضوعات، وفي الأساليب والصياغات المحكمة، وهي تقاليد تلقي ستاراً بيننا وبين طفولة هذا الشعر ونشأته الأولى، فلا نكاد نعرف عن ذلك شيئاً. 

وليس من السهل تحديد فترة معينة لبدء تلك المحاولات، ويحاول الجاحظ أن يحدّد الفترة الزمنية للعصر الجاهلي الأدبي، فيقرّر أن أقدم شعر وصل إلينا قبل الإسلام بمئتي سنة على الأكثر، وهو شعر مقصَّد مطوّل، والجاحظ إذ يعيّن عُمْراً للشعر إنما هو الشعر الذي عُرِف وهو ناضج مكتمل، وليس من المعقول أن يكون هذا الشعر المقصَّد ممثلاً لطفولة الشعر العربي، بل المعقول أن يكون الشعر قد مرّ بمحاولات من الدُّرْبة والمِران امتدّت بها الأحقاب حتى وصل مكتمِلاً إلى مهلهل وامرىء القيس وعنترة وغيرهم. وفي الشعر الجاهلي نفسه إشارات تدل على محاكاته لأقدم منه، وأنه مسبوق بكلام كثير، كما في قول امرىء القيس يشير إلى الشاعر ابن خذام في وقوفه- قبله - على الديار والبكاء عليها:

	عُوجَا على الطَّلَلِ المُحِيلِ لَعلَّنا








	نَبْكِي الدِّيارَ كما بَكَى ابْنُ خِذامِ



ويذكر ابن سلاّم، وابن قتيبة بعده، أن العرب بدأوا شعرهم بالأبيات القليلة يقولها الرجل في حاجته، أما القصائد الطوال المكتملة فنّياً فيحدّد تاريخها على عهد عبد المطلب وهاشم بن عبد مناف، ويورد – بعد ذلك - نماذج من الشعر عدّها من قديم الشعر الصحيح، وهي لـ: دُوَيد بن زيد بن نَهْد القضاعي، وأعْصُر بن سعد بن قيس عَيْلان، والعنبر بن عمرو بن تميم، والمستوغر بن ربيعة التميمي، وجَذيمة الأبرش، وزهير بن جِناب الكلبي، وهؤلاء كانوا ينظمون المقطّعات. 

وتذكر الروايات أن الفترة الزمنية التي عاش فيها هاشم بن عبد مناف وعبد المطلب بن هاشم كانت في القرن الخامس والسادس الميلاديين، وهما الفترة التي أشار إليها الجاحظ بقرنين من الزمان قبل الإسلام، والتي تمثل الجاهلية الثانية، أما الجاهلية الأولى وهي الفترة التي تسبق هذا التاريخ فهي موغلة في القِدَم، وقد أشار إليها القرآن الكريم بقوله: (وَقَرْنَ في بُيُوتِكُنَّ، ولا تَبَرَّجْنَ تَبَرُّجَ الجاهِلِيةِ الأولى)[سورة الأحزاب، الآية: 33]، وفي الجاهلية الأولى بدأت أولية الشعر العربي، ويعتقد أنها بدأت بالرجز ثم تولّدت منه أوزان أخرى أجرى الشعراء عليها تجاربهم الأولى، انتهت بهم إلى ظهور فكرة البيت ثم المقطوعة، وإلى ظهور أوزان أخرى جديدة، ومن ثَمَّ إلى ظهور القصيدة الطويلة عن المهلهل ومن عاصره من شعراء حرب البسوس. 

الانتحال في الشعر الجاهلي: قضية النحل والانتحال في الشعر الجاهلي قضية قديمة، كان العارفون بالشعر يشيرون إليها منذ الجاهلية وإلى عصور متأخرة في تاريخ الإسلام. ولم يكن النحل أو الانتحال مقصوراً على الشعر وحده، بل لقد شمل كل ما يمتُّ إلى الأدب العام بسبب، كالنسب والأخبار منذ الجاهلية نفسها، ولقد بدأ الكذب والوضع في الحديث النبوي في حياة الرسول صلى الله عليه وسلم.

وتذكر روايات الرواة نصوصاً تُثْبِت وجود النحل في الشعر الجاهلي والإسلامي وتنبه العلماء له، ويروون أخباراً تدل على وجود هذه الظاهرة في هذا الشعر، من ذلك ما ذكرته الأخبار المروية عن الرواة العلماء في القرنين الثاني والثالث الهجريين، من أنهم نصّوا نصّاً صريحاً على أن بيتاً أو أبياتاً بعينها موضوعة منحولة. ويعدّ ابن سلام الجمحي من أشهر من نبّه إلى هذه القضية من العلماء السابقين ووضّح أسبابها ووضع تعليلاتها في كتابه "طبقات فحول الشعراء"، فذكر أن سبب الوضْع في الشعر الجاهلي هو ضياع القسم الأكبر منه، ويُرْجِع هذا الضياع إلى أسباب أهمها: عدم تدوين الشعر الجاهلي في كتاب، وتشاغل العرب عن روايته في صدر الإسلام، وقِدَم زمن أصحابه.ويرى أن فئاتٍ أربعاً كانت وراء عملية الانتحال في الشعر الجاهلي، هي: القبائل، والرواة، وأصحاب القصص والأسمار، والصُّحُفيون.

ويتلوه في هذه المنزلة ابن هشام في كتابه "السيرة النبوية"، وكان اختصرها عن سيرة ابن إسحاق، فقد تعقّب ما أورده ابن إسحاق في سيرته، فاختصر بعضه، ونقد بعضه، وبيّن الشعر الفاسد الموضوع فأسقطه، وأوضح نقد العلماء له، وذكر روايات أخرى فات ابن إسحاق ذِكْرها. 

وأثيرتْ قضية الانتحال في العصر الحديث، وتناولها المستشرقون والعرب، منهم المستشرق الإنجليزي مرجليوث الذي ذهب إلى رفض الشعر الجاهلي جملة، أما من العرب فتناولها طه حسين في كتابه "في الشعر الجاهلي"، وكان رأيه فيها عبارة عن صياغة جديدة لرأي مرجليوث، فذكر أن الكثرة المطلقة مما نسمّيه أدباً جاهلياً ليست من الجاهلية في شيء، وإنما هي منحولة بعد ظهور الإسلام، فهي إسلامية تمثل حياة المسلمين وميولهم وأهواءهم أكثر مما تمثل حياة الجاهليين.  

المعلّقات: اختلف في عدد المعلّقات بين سبع وعشر، والأشهر أنها سبع، وشعراؤها هم: امرؤ القيس وزهير وطرفة ولبيد وعمرو بن كلثوم وعنترة، والحارث بن حِلِّزة عند أكثر الرواة.

سمِّيتْ المعلّقات بأسماء أخرى تدل على معنى النفاسة والجودة والاختيار والتعليق والطول والعدد، وهي: السبع الطوال، والسبع الطوال الجاهليات، والمذهّبات، والسموط، والقصائد المشهورة، والسبعيات. وأشهر هذه الأسماء المعلّقات.

تناول الأدباء وعلماء اللغة المعلّقات بالشرح والتفسير، وأشهر هذه الشروحات: شرح القصائد السبع الطوال الجاهليات لابن الأنباري (ت328هـ)، وشرح المعلّقات السبع للزوزني (ت 486هـ)، وشرح القصائد العشر للخطيب التبريزي (ت 502هـ).

مقدّمة القصيدة الجاهلية: استهلّ الشعراء الجاهليون قصائدهم إمّا بالمقدّمة الطللية، وإمّا بالمقدّمة الغزلية، والمقدّمة الطللية أكثر المقدّمات انتشاراً في صدور قصائد الشعراء الجاهليين، وهي ثلاثة أشكال: يتألّف الشكل الأول من صورة الأطلال بمفردها، ويتألّف الشكل الثاني من صورة الأطلال وصورة الصاحبة، ويتألّف الشكل الثالث من منظر قديم هو منظر الأطلال، ومنظر جديد هو منظر الظُّعُن تسير في شعاب الصحراء وفوق رمالها. أمّا المقدّمة الغزلية فقد افتتح الشعراء الجاهليون قصائد كثيرة بها، وهي تتحدّث عن صدّ المحبوبة وهجرها وما يخلف هجرها من تعلّق شديد وشوق مستبدّ ودموع يسكبها الشاعر حسرة وألماً ولهفة على فراق محبوبته، وتذّكر الشاعر أيامه الماضية السعيدة، وذكرياته الجميلة حين كان يلتقي بمحبوبته ويناجي كل منهما الآخر، ثم وصف محاسن المرأة ومفاتنها الجسدية وصفاً حسيّاً.

بنية القصيدة الجاهلية: القصائد الجاهلية ضربان، يتمثل الضرب الأول في القصائد الطويلة المشهورة ومنها المعلقات، وهي تعالج أكثر من موضوع واحد، وتكون هذه الموضوعات فيها مرتبطة أحياناً ومفككة أحياناً أخرى، ويظهر الضرب الثاني من الشعر الجاهلي في القصائد القصار والمقطعات، وتتمثل في هذه القصائد وحدة الموضوع والتجربة الشعورية الصادقة على ما فيها من سرعة وإيجاز.

وقد لاحظ النقاد العرب أن القصيدة العربية تقسم عند شعراء الجاهلية أقساماً، ولكل قسم أو جزء منها نظام خاص، فالشاعر يبدأ قصيدته بذكر الأطلال فيصف الديار والدِّمَن، ثم يصل ذلك بالنسيب ويصف ما يلاقيه من مصاعب، ثم يصف راحلته ورحلته إلى الممدوح، ويفد من ذلك إلى مَدْحه. وأجزاء القصيدة عنده هي: 

- المطلع: اهتم الشعراء منذ القديم بمطالع قصائدهم، لأنها أول ما تفاجىء السامع، إذ تدفعه إلى التنبيه والإصغاء إن كانت جيدة، وإلى الفتور والانصراف إن كانت ضعيفة فاترة. ولذلك فقد حمد النقاد للشعراء مطالعهم الحسنة التي تكون واضحة سهلة المأخذ مع القوة والجزالة، وقد لاحظوا كذلك التناسب بين الصدر والعجز وترابط المعنى بينهما، ومناسبة المطلع لموضوع القصيدة. والمطالع في مطولات الشعر الجاهلي إما طللية وإما غزلية تدور حول الديار، وإذا أضربت عن ذِكْر الديار فإلى المرأة والتشبيب بها، وأحاديث النفس حولها، أما القصائد القصار والمقطوعات فلم تذكر الديار ولا المرأة، لأنها تجربة شعورية محدودة.  

- حسن التخلّص: ويقصد به حسن الانتقال من موضوع إلى موضوع آخر، فالشاعر المجيد هو الذي يحسن الانتقال، فيغادر موضوعه الأول إلى الذي يليه دون خلل أو انقطاع، ويجعل معانيه تنساب إلى الموضوع الآخر انسياباً بحيث لا يشعر قارئه بالنقلة، بل يجد نفسه في موضوع جديد هو استمرار للأول وامتداد له، وبين الموضوعين تمازج والتئام وانسجام. وقد استخدم الشاعر الجاهلي أساليب كثيرة في التخلّص والانتقال، منها: الاستفهام أو الإشارة أو بعض الحروف كالفاء والواو وربّ وبل. وقد يستخدم الجاهليون الانتقال المفاجىء بالقطع، وذلك بأن يقول: (دع ذا) أو (فدعها) أو (عدّ عن ذا).

- الخاتمة: لخاتمة القصيدة أثر في النفس ووقع مهمّ، لأنها آخر معنى يبقى في الأذهان، وفي الشعر الجاهلي نهايات جميلة أعجبت النقاد قديماً منها ما ورد في شعر الشنفرى وشعر تأبّط شراً، وكثيراً ما كان الجاهليون يختتمون قصائدهم بالحِكْمة، وهي خلاصة تجاربهم ونظرتهم إلى الحياة، على أنه وُجِدَ في الشعر الجاهلي نهايات تُشْعِر أن المعنى ما زال مستمراً حيث ينهي الشاعر قصيدته فجأة وعلى غير ختام، إذ يبقى المعنى بحاجة إلى تكملة واستمرار، كما هو الحال في معلّقة امرىء القيس.

- وحدة البيت: البيت في الشعر العربي يقوم بمعناه، وهو مستقل بنفسه لا يتعلق بما بعده، واستقلال البيت بمعناه فيه استجابة للطبيعة العربية التي تؤثر الإيجاز، وترى أن البيت الواحد أسير على الألسنة، وتفضل لذلك أن يكون البيت الذي يدور على ألسنتها تام المعنى غير محتاج إلى سواه.

- الوحدة الموضوعية (وحدة القصيدة): وتقوم على أساس تنمية الشاعر لأقسام القصيدة تنمية عضوية، بحيث ينشأ كل جزء من سابقه نشوءاً طبيعياً مقنعاً، ويستدعي الجزء الذي يليه استدعاءً حتمياً، حتى تتكامل أجزاء القصيدة وتشملها عاطفة موحدة. وتتحقّق هذه الوحدة في القصائد ذات الموضوع الواحد،  وهي القصائد القصار كقصائد الغزل والرثاء، وفي المقطوعات، أو القصائد الطويلة ذات الموضوعات القصصية، أو التي تصوّر أحداثاً بعينها. وتتحقّق كذلك في القصائد الطويلة ذات الموضوعات المتعددة كل جزء على حِدَة، وليس يعني هذا أن يكون بين موضوعات القصيدة انسجاماً في طريقة التخلّص أو الانتقال. والشعر الجاهلي – والشعر القديم بعامة – لا تتوافر في قصائده هذه الوحدة إلاّ قليلاً.

خصائص الشعر الجاهلي: الخصائص الموضوعية:

- الطابع البدوي: تحدّث الشاعر الجاهلي عن الحياة البدوية في شعره، إذ تناول كل جانب من جوانبها فتحدّث عنه في تفصيل فقد صور ما في البادية من جبال ووهاد ومرابع خضر ونبات ووصف الآثار والدمن والسحب والأمطار والسيول ورسم مشاهد كثيرة لحيوانها وساق قصة لكل حيوان فيها، وصور حال هذه الحيوانات في أمنها وخوفها، وتحدّث عن المنازل والديار وارتحال أهلها ووصف قوافلهم وهوادج نسائهم وتابعها في سيرها، ورسم مخططاً لرحلتها مبيناً المواضع التي تنزل فيها والأماكن التي تمرّ بها، ووصف ما خلّفه الظاعنون من الحجارة والنؤي، ووصف الجدب والقحط، وصور حرّ الهاجرة وريح الشمال وجمد الشتاء ولفح السموم، وقد استعار من هذه الجوانب البدوية تشبيهاته وصوره، واستمدّ مادته التي صاغ منها معانيه مما حوله من بيئته الصحراوية البدوية، ولذلك فالشاعر لا يلفق معانيه ولا ينتحل صوره بل يتناولها من واقعه ومحيطه، وتعدّى ذلك إلى اللغة واستعمالاتها فقد كانت مرتبطة بالبيئة الجاهلية، فوجوه الصور البلاغية ومجازاتها من تشبيه واستعارة وكناية ومجاز كل ذلك متصل ومتأثر بحياة البادية وأحداثها وطبيعتها. ومن آثار هذا الطابع في الشعر الجاهلي:

- شدة تمثيله للبيئة البدوية، فقد ملأ الشعراء شعرهم بصور الحياة البدوية من وصف الناقة والجمل والمدن والديار القديمة.

- بدء أغلب القصائد الجاهلية بذكر الأطلال ووصف الديار، لم يشذّ عن ذلك سوى عمرو بن كلثوم في معلّقته.

- كثرة الغريب والوحشي، ولا شك أن ذلك مذهب العرب القدمى وحدهم لأثر البيئة البدوية الجافة الخشنة في عقولهم ونفوسهم.

- الواقعية والوضوح: من أبرز مظاهر الواقعية في الشعر الجاهلي: أن هذا الشعر استمدّ مادته من الحياة، فصوّر البيئة أصدق تصوير وهو تصوير واضح لا خفاء فيه، فمعاني الشعر واضحة بسيطة تلائم الفطرة، وتنسجم وطبيعة المجتمع البدوي، ولا شك أن البساطة والوضوح أثران من آثار البيئة وصفاء الذهن واعتدال المزاج، ومن مظاهر البساطة في الشعر الجاهلي الصدق في التعبير، وفي نقل الصور والمشاهد، وذلك عندما يذكرون المواضع ويناجون الديار، وعندما يفخرون أو يرثون فلا يبالغون في الخيال ولا يسرفون في التصوّر. ويتمثّل الصدق في انفعالاتهم وعواطفهم وتسجيل الوقائع والذكريات، وتصوير النصر بصورته الحقيقية، والإقرار بالهزيمة والنكوص إن دارت الدائرة على قومهم، وفي التعبير عن الصور المنتزعة من البيئة ونَقْلها بصدق كما شهدها الشاعر وألفها.

- التصوير: يكثر التصوير في الشعر الجاهلي وخاصة في الوصف، حيث يرسم الشاعر مناظر ومشاهد رائعة مكتملة الجوانب، يعنى بكل تفاصيلها وأجزائها على الرغم من إيجازها، وهذا لا شك دليل التمكّن في الفن والدقة في التعبير وخصب الخيال. ومن أبرز صفات الصورة: الشمول في الوصف والتدقيق في الصورة والعناية بالجزئيات والتفاصيل، وقد عرفت الصور الجاهلية في أكثرها أنها تصوير لهيئة الموصوف، فيه تجسيم وتشخيص وفيه جلاء للصورة وتوضيح لجوانبها، وقد اقتضى ذلك عناية بالأجزاء والتفاصيل واهتماماً كثيراً بالتشبيه وعرض صور كثيرة للمشبه به، بحيث يدعو ذلك إلى الاستطراد والخروج عن الأصل، ولكن بعض الشعراء وجّهوا عنايتهم إلى وصف الحالة (حالة الموصوف) سواء أكان حيواناً أم إنساناً، وصفوه وصفاً داخلياً فصوّروا فيه الحياة والحركة، وتحدّثوا عن نزعاته النفسية والعاطفية من حب وكره وخوف وضعف وجرأة وإقدام، ونشاطه ومرحه وحركاته وسكناته وزهوه وخيلائه، وحتى أفكاره في بعض الأحايين. وإن لم يهمل الشعراء في الحيوان هيئته من وصف أعضائه وحسن شياته وهو مذهبهم العام في الوصف. 

وتأتي أوصاف الجاهليين لوحاتٍ كاملة يوفرون لها كل أسباب الصور الدالة الموحية المؤثّرة، فيها الجو الملائم من المكان والزمان واللون والحركة وحتى الصوت في كثير من الأحيان. ومن تمام الصورة عناية الجاهليين بالمواضع والمنازل والديار، مخاطبتها ومناجاتها وتحديد أماكنها، وتكرار ذِكْرها، ونسبة بعضها إلى بعض من واد وجبل وعين ماء ونجد وسهل، ووصف الديار وما يتعلّق بها – من ذِكْر النساء والنؤي والأثافي – جزء من الصورة به تستكمل جوانبها وتتم أبعادها، فالديار من أبرز مظاهر الصورة الجاهلية.

الخصائص المعنوية: تتسم معاني الشعر الجاهلية بالبساطة والوضوح والصدق، وبالحقيقة وتصوير الواقع وعدم الجنوح إلى المبالغة أو المغالاة في الخيال.واشتراكِ الشعراء الجاهليين في المعاني، وهي خاصة جاءتهم من تصويرهم للعالم الحسي الذي يعيشونه حيث ينقلونه في قصائدهم بكل دقائقه. واستمدادهم معاني الشعر من أوصاف حسية ولا أثر للمعاني العقلية فيها، ومن البيئة العربية في العصر الجاهلي، وهي تصورها تمام التصوير لأنها تعبير دقيق عن الحياة الجاهلية: سلاماً وحرباً، وجداً ولهواً، وفرحاً وحزناً، وألماً وأملاً. وقلةِ ترتيبهم للمعاني أو تأنقهم في نَظْمها، وإنما كانوا يرسلون الكلام على ما خيّلت نفوسهم واستدعته فطرتهم وسجيتهم وبديهتهم، فيدخلون معنًى في معنًى، وينتقلون من غرض إلى غرض في اقتضاب واضح دون عناية بالتلطف وحسن التخيل في الانتقال. وعدمِ تركيب المعاني أو تعقيدها. والإحساسِ بجمال الطبيعة، وتبرز هذه الخاصة في معانيهم التي تتناول المرأة وربطها بما في الطبيعة من جمال، حتى ليخيل للمرء أن جمال المرأة وجمال الطبيعة شيئان ممتزجان في إحساس الشاعر الجاهلي.

الخصائص الفنية: اعتمد الشعراء الجاهليون في إبراز معانيهم على التشبيه، اعتماداً يكاد يكون كلياً في أداء العبارة، وقليلاً ما تخلو قصائدهم منه، واستعانوا بالمحسنات اللفظية ما جاء منها عفو الخاطر كالجناس والطباق، واعتمدوا على الاستعارة في شعرهم على أنها وسيلة من وسائل التعبير، واعتنوا بالتصوير، وهو يظهر في شعرهم في تصويرهم للطبيعة، وتمثيل الحياة فيها.

لغة الشعر الجاهلي: نُظِم الشعر الجاهلي بلغة سليمة موحّدة (هي اللغة القرشية) فيها قوة وجزالة، وعبارته متينة وألفاظه رصينة، ولكن يبدو هذا الشعر - للوهلة الأولى - صعباً غريباً مغرقاً في البداوة، وخاصة في الموضوعات التي يصفون فيها الصحراء أو حيوانها، أو غيرهما من مشاهد البيئة العربية في جاهليتها، وكذلك في موضوعات الحماسة والفخر، ويعود ذلك إلى اللغة التي يكثر فيها الغريب والوحشي، وتشيع فيها ألفاظ البادية وأسماء مواضعها وصفات حيوانها. أما شعر الحِكْمة والمرأة فهو في معظمه قريب المأخذ يسهل فَهْمه والتعامل معه.

النثر الفني (أقسامه): يُقْسم النثر الجاهلي إلى: الحِكَم والأمثال، والمنافرات، والوصايا، والخطابة، وسجع الكهّان.

خصائصه المعنوية: أول ما يُلْحَظ في خصائصه المعنوية هو واقعية هذا النثر، فقد كان ترجمة صادقة للحياة التي كان يعيشها الجاهليون، فأمثالهم مأخوذة من واقعهم المعيش، منتزعة من حياتهم اليومية، وحِكَمَهم تجارب مستفادة من حياة قائليها، وخُطَبهم إنما صدرت فيما كان يتصل بحياتهم من حروب، ومنازعات، وجنوح إلى السِّلْم وإصلاح ذات البَيْن، وفي رحلات وفودهم إلى خارج الجزيرة وداخلها، فهي دالة على صلاتهم المتنوعة مع هذه الأمم، ومنافراتهم تعبير صادق لواقعهم القبلي الذي كانوا يعيشونه، بكل ما فيه من تفاخر بالمآثر والمحامد وتحدٍّ بالرفع والمجد والسؤدد، ورمي الخصوم بالمعايب والمثالب، وأسجع كهّانهم وعرّافيهم تعبير عن واقع هذه القبائل الجاهلية وما يتصل بحياتها من معتقدات.

الطابع الغالب في نثرهم أنه يتّصف بالسذاجة وقلة العمق، ويرجع ذلك إلى ضآلة نصيبهم من الثقافة الفكرية حيث كانت الغلبة في مجتمعهم للبداوة، ولأن معظم ما وصل إلينا من نثرهم تمثله الخطابة والحِكَم والأمثال. فالخطابة تقتضي أن تكون واضحة في أفكارها، قريبة في معانيها بعيدة عن التعمق حتى يسهل فهمها على المتلقّين لها، والأمثال شيء يشترك فيه الجميع العامة والخاصة، أما الحِكْمة فنلمس فيها بعض التعمق الفكري ولكنه تعمّق لا يتغلغل إلى معرفة حقائق الأشياء ومحاولة الوصول إلى كشف عِللها ومسبباتها، فهي لا تتجاوز القدر الذي ناله أصحابها من معرفة وثقافة، وهو قدر ليس بالكثير إلى الحدّ الذي يجعل منهم فلاسفة يبحثون عن الحقيقة ومعرفة كنهها. ومن أجل هذا كله كان من الطبيعي أن يأتي نثرهم خالياً من التعمّق المعنوي متسماً بالسذاجة في مدلولاته ومضامينه.

خصائصه الفنّيّة: وأول خصائصهم في ذلك: تجويد الكلام الذي تبدو مظاهره في تخيّر الألفاظ، وهو تخيّر يحقق في عفوية وطبع ضروباً من البديع وبخاصة السجع والطباق. كما تبدو مظاهره في عنايتهم ببهاء اللفظ ونصاعته وقوته، وفي صورهم الخيالية التي أُثرتْ عنهم في خطبهم وبعض أمثالهم وحِكَمهم.  

أشهر أعلامه: في الخطابة: قس بن ساعدة الإيادي،وعبد المطلب بن هاشم، وأبو طالب. وفي الوصايا: أكثم بن صيفي. وفي المنافرات المنافرة التي جرت بين علقمة بن علاثة وعامر بن الطفيل.

وفي الحِكْمة: ذو الإصبع العدواني وعامر بن الظَّرِب، وزهير بن جِناب الكلبي. وفي سجع الكهّان: زبراء الكاهنة.  

3- في المصادر: المصدر الرئيس لدراسة العصر الجاهلي هو دواوين الشعراء الجاهليين، لأن الشعر الجاهلي هو مرآة ذلك العصر، ويستعان على دراسته بدواوين القبائل، وكتب الحماسات والمجموعات والمختارات الشعرية، وكتب الأدب واللغة والنحو والمعاجم، وكل ما يمتّ إلى الأدب العام بسبب مثل كتب التاريخ والجغرافية.

الكفايات المعرفية في الأدب الجاهلي

الدكتور عمر الفجّاوي 

ينبغي للطالب في مرحلة البكالوريوس أن يتعرّف الأمور التالية:

1- ما معنى الجاهلية؟

فقد قيل إنها تعنى السّفه والطّيش وإنها نقيض العِلْم، وفي المحاضرات نناقش هذين القولين بالأدلة العقلية والنقلية لنثبت تهافت هذين الرأيين، وننتهي منهما إلى أنها تعني الجهل بالدين.

2- لماذا ندرس الشعر الجاهلي؟

لأنه الوثيقة الدقيقة التي نستطيع بها تبيّن صورة ذلك العصر.

3- أين ندرس الشعر الجاهلي؟

الشعر الجاهلي مرآة العصر الجاهلي، ولذلك ينبغي أن يُدْرَس أولاً في دواوين الشعراء الجاهليين، ودواوين القبائل، وفي كتب الحماسات والمجموعات والمختارات الشعرية، وكتب الأدب واللغة والنحو والمعاجم، وفي كل ما يمتّ إلى الأدب العام بسبب مثل كتب التاريخ والجغرافية.

4- كيف ندرس الشعر الجاهلي؟

ظهرت مناهج متعدّدة في دَرْس الشعر الجاهلي، كالمنهج الأسطوري والبنيوي، ونحن نميل في دراسته إلى المنهج الاجتماعي الذي ينادي به الأستاذ الدكتور هاشم ياغي لأنه المنهج الأقرب إلى الواقعية، وهو منهج ينبني على العلاقة الحميمة بين الشاعر ومجتمعه القِبَلي، فالقبيلة لها حِمى، ويقوم أفراد القبيلة بحمايته، وتتحصّل لهم الحماية ويحصلون على الغنائم جزاء ذلك، وقد انصهرتْ مصلحة الفرد بمصلحة القبيلة، وكانوا يواجهون قسوة القحط، لأنهم كانوا في مرحلة لا تمكّنهم من التدخّل في زيادة الكلأ، فيقعون في المصادمات مع القبائل الأخرى. وقد علتْ أواصر الدّم واشرأبّتْ العناية الفائقة بالأنساب حتى اهتمّوا بالإبل والخيل والسلاح، فأعلوا شأن الموت في الحرب، فتولّدت عندهم صفات الشجاعة في الحرب والسِّلْم والكرم والصبر وسداد الرأي. 


ويستطيع الطالب بهذا المنهج أن يستبين موضوع القصيدة الجاهلية التي هي غرض الشاعر في بنائه قصيدته، وهو موضوع يمكن تسميته من وجه آخر القضية المركزية التي تدور عليها قصيدة الشاعر أو بالوحدات الموضوعية التي أودعها فيها؛ فالشاعر الجاهلي يتحدّث في قصيدته عن موضوعات كثيرة تتعلّق بـ: الطلل والمرأة والرحلة والصحراء والناقة والممدوح والقبيلة وحمار الوحش وثور الوحش، ويجمع هذه العناصر أو التوقيعات – إن صحّ التعبير – قضية واحدة هي موضوع الشاعر في قصيدته وغرضه في نَظْمه لها، كما هو الحال في معلّقة عنترة بن شداد مثلاً. 

5- أوليّة الشعر الجاهلي:

يتساءل الدّارس: هل هذا الشعر الجاهلي الذي ظهر بهذه الصورة المكتملة من النضج الفنّي قد كانت له بدايات، وأن له طفولة؟ ولجلاء هذه الحقيقة نستعرض أقوال القدماء في ذلك منهم: الأصمعي وابن سلاّم والجاحظ وابن قتيبة وابن رشيق والسيوطي. ثم يتعرّف الطالب الأوليّة المعروفة وأهم شعرائها، ومنهم: امرؤالقيس والمهلهل بن ربيعة وعبيد بن الأبرص، ثم الأوليّة المجهولة أو الضائعة ومن شعرائها – كما يذكر ابن سلاّم وابن قتيبة – دُوَيد بن زيد القضاعي، وأعْصُر بن سعد بن قيس عَيْلان، والمستوغر بن ربيعة التميمي، وجَذيمة الأبرش، وقد كانوا ينظمون المقطّعات. 

ويتعرّف كذلك آراء المُحْدَثين في أولية الشعر العربي من عرب ومستشرقين، أما المستشرقون فمن أمثال بروكلمان وجولد تسهر ومرجليوث ونولدكه. وأما العرب فمنهم محمد عوني عبد الرؤوف والرافعي وناصر الدين الأسد ومحمود محمد شاكر ومحمد نجيب البهبيتي وعادل جاسم البياتي.

6- النحل والانتحال والوَضْع:

يتبيّن الطالب الفرق بين هذه المصطلحات الثلاثة؛ فالنَّحْل في الشعر أن تنسُب القصيدة إلى غير قائلها، والانتحال أن ينسُب شاعر قصيدة لنفسه وهي ليست له، وكلا الشِّعْرَين صحيح، والوَضْع هو الكذب سواء أكان نحلاً أم انتحالاً. وعلى الطالب أن يتعرّف آراء القدماء في ذلك كابن هشام وابن سلاّم، والمُحْدَثين من العرب والمستشرقين مثل الرافعي وطه حسين ومرجليوث وليال. 

7- المعلّقات:

يتعرّف الطالب الآراء التي قيلت في تسمية المعلّقات بهذا الاسم ويناقشها والأسماء الأخرى التي سُمِّيتْ بها، ويتبيّن تهافت الرأْي القائل بتعليقها على الكعبة، وأن الرأي الراجح في سبب تعليقها هو نفاستها، ثم يقرأ مطلع كل معلّقة ويحفظه مقروناً باسم شاعر المعلّقة، ويتدرّب على ضَبْط أسماء شعراء المعلّقات أشدّ الضَّبْط ليتعوّد قراءتها قراءة سليمة، مع الإشارة إلى الأخطاء التي يقع فيها الطلبة في ضَبْط أسماء الشعراء الجاهليين.

8- وعورة لغة الشعر الجاهلي:

ينظر الطالب في رأي الرافعي وناصر الدين الأسد في ذلك، اللَّذَيْن يكادان يقتربان في رأْييهما من أن الألفاظ المأنوسة في زمانهم هي غريبة علينا وخشنة ووعِرة، لقَلَّة الإلف بالأماكن والحيوانات، أما شعر الحِكْمة والمرأة فهو في معظمه قريب المأخذ يسهل فَهْمه والتعامل معه.

9- النثر الفني:

يتعرّف الطالب أقسام النثر الجاهلي، وهي الحِكَم والأمثال، والوصايا والنصائح، والخطابة، ويدرس نماذج منه، ويتعرّف أعلامه، ومنهم ذو الإصبع العدواني وعامر بن الظَّرِب، وزهير بن جِناب الكلبي، وقس بن ساعدة الإيادي. ويتعرّف كذلك مميزات النثر الجاهلي من الصدق والسذاجة والبساطة وعدم المبالغة أو الغلو، وعدم التعمّق في المعاني أو تعقيدها، واستمداد معانيهم من بيئتهم وحياتهم، وتفكّك المعاني وكثرة الانتقال بينها. 

10- دراسة نصوص:

تهدف إلى تبيّن صورة العصر الجاهلي بالنصوص التي نختارها نموذجاً للدراسة، فدراسة معلّقة تتغيّر في كل فصل دراسي، ونصّ شعري آخر غير المعلّقة، أو نصّين اثنين – يعين الطالب على تنوّر حال العرب، وتصحيح بعض الترّهات العالقة في الأذهان، ونضرب هنا ثلاثة أمثلة، الأول منها للشنفرى، ويتحدث عن صفات المرأة العربية:

	لقد أعجَبَتْنِي لا سَقُوطاً قِناعُها

	إذا ما مَشَتْ ولا بِذاتِ تَلَفُّتِ


	تَبِيتُ بُعَيدَ النَّوْمِ تُهْدِي غَبُوقَها

	لِجارَتِها إذا الهَدِيّةُ قَلَّتِ


	تُحِلُّ لبِمَنْجاةٍ مِنَ اللَّوْمِ بَيْتَها

	إذا ما بُيُوتٌ بالمَذَمَّةِ حُلَّتِ


	كأنَّ لها في الأرضِ نِسْياً تَقُصُّهُ

	على أمِّها وإنْ تُكَلِّمْكَ تَبْلَتِ


	أُميمةُ لا يُخْزِي نَثاها حَلِيلَها

	إذا ذُكِرَ النِّسْوانُ عَفَّتْ وجَلَّتِ



والثاني لعنترة من معلّقته لمعرفة الميسر عند العرب، والحديث عن التجارة.

	رَبِذٍ يَداهُ بالقِداحِ إذا شَتا

	هَتَّاِك غاياتِ التِّجارِ مُلَوَّمِ



والثالث للحارث بن حِلِّزة اليشكري لمعرفة فكرهم في السياسة من خلال الأحلاف: 

	واذْكُرُوا حِلْفَ ذِي المَجازِ وما قُدِّ

	…

	مَ فيه العُهُودُ والكُفلاءُ



1- الجاهلية تعني :

أ- السفه0          ب- الطيْش0         ج- الجهل بالدين0         د- نقيض العِلْم0

2- واحد مِن الآتية أسماؤهم ليس من شعراء الجاهلية :                         

أ- جرير0         ب- دريد بن الصّمّة0        ج- الأعشى0         د- امرؤ القيس0

3- سمِّيت المعلّقات بهذا الاسم لأنَّها :

أ- علِّقت في الكعبة0                      ب- تعلَّق في الصدور0

ج- لنفاستها0                              د- تعلَّق على حيطان البيوت0

4- مِمَّا يميِّز الشعر الجاهلي :

أ- الوضوح والبساطة0                 ب- الحديث عن العالم الآخر0

ج- الأساطير والخرافات0               د- الغموض0

5- مِن أهم موضوعات الشعر الجاهلي :

أ- الحرية0       ب- حقوق الإنسان0        ج- الطفولة0         د- الصعلكة0

6- نجد الشعر الجاهلي في :

أ- المفضليَّات0                       ب- معجم الأدباء0

ج- القاموس المحيط0                 د- أدب الكاتب0

7- واحد من الآتية أسماؤهم شَرَح المعلَّقات :

أ- الجاحظ0                          ب- عبد الله بن إسحاق الحضرمي0

ج- الزوزني0                         د- المقريزي0

8- أدرك الإسلام ولم يسلم : 

أ- حسان بن ثابت0      ب- لبيد بن ربيعة0       ج- الأعشى0       د- الخنساء0

9- من أشهر من تحدَّث عن الناقة من أصحاب المعلَّقات :

أ- لبيد بن ربيعة0      ب- عمرو بن كلثوم0      ج- طرفة بن العبد0    د- النابغة0

10- كان عبداً ، ومن أصحاب المعلَّقات :

أ- طرفة بن العبد0                      ب- عنترة بن شداد0     

ج- زهير بن أبي سلمى0                د- الحارث بن حلّزة0

11- من الشعراء الحكماء :

أ- بشر بن أبي خازم الأسدي0          ب- عَبيد بن الأبرص0

ج- زهير بن أبي سلمى0                د- أبو طالب0

12- يُعدُّ من أهم مصادر العصر الجاهلي وشعره :

أ- البيان والتبيين0                    ب- معجم ما استعجم0

ج- طبقات فحول الشعراء0            د- عيون الأخبار0

13- يكثُر ورودُه في الشعر الجاهلي :

أ- السجن0           ب- الماء0            ج- الطلل0           د- السماء0

14- ندرس الشعر الجاهي لأنَّه :

أ- يعمّق العاطفة القوية عندنا0               ب- يؤجّج مشاعر العاطفة الإنسانية0

ج- يبعث فينا الإباء والشمم0                 د- أفضل وثيقة وصلتنا عن هذا العصر0

15- يرى الجاحظ أنَّ العصر الجاهلي يمتد إلى :

أ- " 500 " عام قبل الميلاد0                ب- ما قبل عام الفيل0

ج- " 500 " عام قبل الهجرة0               د- كل ما ذُكِر صحيح0

16- من الشعراء الجاهليين الذين نجد لهم دواوين :

أ- امرؤ القيس0                              ب- الكلحبة العُرني0

ج- سلمة بن الخرشب الأنماري0             د- بشر بن أبي عوانة العبدي0 

17- من أسواق العرب ذات الأثر في الأدب في العصر الجاهلي :

أ- سوق يثرب0       ب- سوق عكاظ0         ج- سوق مكة0        د- جميع ما ذُكِر0

18- قال الشاعر : فلا تأخذوا عقلاً من القوم إنَّني       أرى العار يبقى والمعاقل تذهب0

" المعاقل " هي :

أ- قطعة من الحبل تُعقل بها الناقة0

ب- دية القتيل تُؤخذ من أهل القاتل0

ج- ثياب حمر تُغطَّى بها الهوادج0

د- التعرض للقوم بالاستجداء وطلب العطاء0

19- كتاب واحد من الآتية ليس من المجاميع الشعرية :

 أ- المفضليات0                         ب- الأصمعيات0

ج- حسن التوسل إلى صناعة الترسل0   د- جمهرة الإسلام ذات النثر والنظام0

20- من خصائص شعر الصعاليك في أغلبه :

أ- شعر مطولات0                        ب- شعر مقطوعات0              

ج- يكثر فيه الغزل0                     د- يقل فيه خطاب الزوجة0

21- قال الشاعر : فهداهُم بالأسودين وأمر اللـ         ـه  بلغٌ تشقى به الأشقياء0

عنى بـِ " الأسودين " :

أ- الليل والنهار0                        ب- الكتاب والسنة0

ج- التمر والماء0                        د- لا شيء مما ذُكِر0

22- المعلقة التي تكاد تخلو مِن ذِكر المرأة :

أ- زهير بن أبي سلمى0                      ب- عبيد بن الأبرص0

ج- النابغة الذبياني0                          د- عنترة بن شداد0
23- الشعر الجاهلي مرآة :

أ- للحياة الدينية في العصر الجاهلي0             ب- للحياة العربية في العصر الجاهلي0

ج- للنظام القبلي في العصر الجاهلي0             د- للمرأة العربية في العصر الجاهلي0

24- أكثر شعراء الجاهلية احتفاءً بالدين ، وأكثرهم قصائد دينية :

أ- لبيد بن أبي ربيعة0                     ب- الأعشى0

ج- أمية بن أبي الصلت0                  د- طرفة بن العبد0

25- من مظاهر عقيدة التوحيد في الشعر الجاهلي :

أ- القسم بالله0                            ب- عبادة الأصنام0

ج- تقديم القرابين للأصنام0               د- الاستقسام عند الأصنام0

26- من الأسباب التي أدَّت إلى قلة الشعر الجاهلي الذي وصل إلينا :

أ- موت الرواة في الفتوحات الإسلامية0

ب- عزوف الرواة عن روايته أصلاً0

ج- عدم تصويره للحياة الدينية في العصر الجاهلي0

د- قلة عدد الشعراء الذين نظموا الشعر في العصر الجاهلي0

27- من خصائص الشعر الجاهلي :

أ- الواقعية والوضوح0                      ب- كثرة المحسنات البديعية0

ج- التأثر بعقيدة التوحيد0                    د- المبالغة والتعقيد0

28- أهم مصدر لدراسة شعر الشاعر :

أ- كتب التراجم والأنساب والطبقات0             ب- كتب الأدب العام0

ج- ديوانه0                                       د- كتب التاريخ والسير0

29- لم تستطع النصرانية أن تؤثر في الحياة العربية في العصر الجاهلي تأثيراً ملموساً :

أ- لأنها دين قومي خاص بهم0

ب- لأن النصارى لم يكونوا تعمَّقوا دينهم وتمسَّكوا به بدقَّة وإخلاص0

ج- لأن تصويرهم لعوائدهم وطقوسهم في طوافهم حول الصليب لم يكن تصويراً واضحاً0

د- لأن عدد النصارى قليل في العصر الجاهلي0

30- ظهرت الحكمة في شعر عدد من شعراء الجاهلية منهم :

أ- قس بن ساعدة0                    ب- زهير بن أبي سلمى0

ج- قصي بن كلاب0                  د- عامر بن الظَّرب0   
الكفايات المعرفية في الأدب الإسلامي والأموي

د.محمود الحلحولي.
 العصر الإسلامي: نستطيع أن نميز عهدين في هذا العصر .وهما:
1. العهد النبوي والراشدي.       
2. العهد الأموي .
    ويمتد العصر الأول من البعثة النبوية، ويستمر حتى انتهاء الخلافة الراشدية .أي أنه يمتد قرابة أربعين عاماً. 
 أما العهد الثاني، فيمتد من عام (40ﮬ -132ﮬ) .
الشعر في العهد النبوي والراشدي:
   ازدهر الشعر في الخصومة التي حدثت بين المسلمين في المدينة والمكيين من قريش ، وكذلك استمع النبي "صلى الله عليه وسلم " وأصحابه إلى الشعر والشعراء . وحث عليه الصلاة والسلام والصحابة والخلفاء الشعراء على المضي في قولهم الشعر دفاعا عن الإسلام .
 الشعر في عهد بنى أمية:
     تميز العصر الأموي بأمرين : أولهما، تلك الفتوحات التي أثرت في الشعر .فقد ولدت الغربة إحساساً عميقاً بالحنين إلى الأصل والديار . وثانيهما، تلك الثورات والفتن التي تثور هنا وهناك في أجزاء الدولة .وكانت لهذه الثورات أثرها في نفسية الشاعر . ويلاحظ في هذا العصر ذلك الترف والغنى، وذلك بسبب اتساع الدولة للمسلمين ، والاستقرار في البلاد التي فتحت .
- موضوعات الشعر الأموي، وخصائصه:
أسفل[image: image1.png]


أ- شعر المديح:كان الشاعر الأموي إذا مدح، فأنه يمدح الممدوح لاتصافه بالسيادة، والأشراف، والفرسان الخلفاء والولاة. وكانت رغبة الشاعر الأموي إذا مدح هي نيل العطاء، أو طلب العفو عنه. ولم يقتصر  المدح على الولاة فحسب، بل تعداهم إلى نوابهم . مثل أبناء القادة .
ب- شعر الهجاء : ازدهر الهجاء في هذا العصر بسبب عوامل عدة منها : تأثير العصبيات القبلية التي اشتعلت نيرانها ، وكثرة الفرق والأحزاب الإسلامية . 
ج- شعر الغزل: تميز هذا العصر بالغزل العذري. وكذلك الغزل الذي عرف منذ عرف الرجل المرأة .
د- شعر الزهد: ويسند إلى الدعوة التي تتردد في القرآن الكريم . وهى دعوة تحث على التقوى والعمل الصالح . وكذلك الدعوة إلى العمل والكسب. 
ﮬ- شعر الطبيعة: في هذا العصر لم يهمل الشاعر الطبيعة التي ورثها عن أجداده .في الصحراء ، والواحات ، والنخيل .وكذلك وصف ما وجد من مناظر طبيعية في البلدان المفتوحة ،أنهارها ومدنها وجمالها وثمارها.
-ألوان النثر في العصر الإسلامي :
أ- الخطابة:
ب- الكتابة والمراسلة: 


خطبة الوداع  ما هي مميزات خطبة الوداع ؟  
1- الإيجاز البليغ، ويُسمَّى: جوامع الكلم.

2- لهجة الوداع.

3- البساطة في الألفاظ.

4- حلاوة النغمة وجمال التقسيم في الجمل.

5- الاستفادة الواضحة من ألفاظ القرآن.

6- التكرار البليغ.

بم تتميز الرسائل في صدر الإسلام ؟

1- الإيجاز.

2- الوضوح التام.

 
من أول من أسهب (أطال) في الرسائل ؟  
عبد الحميد الكاتب.

  
 عصر بني أمية ؟  
  
ماذا نعني بالعصر الأموي ؟  
العصر الأموي: هو العصر الذي ابتدأ بتولي معاوية الخلافة 40هـ وانتهى عام 132هـ .  
بم تميز العصر الأموي ؟  
بالانقسامات الحزبية والأحزاب تميز
 العصر الأموي ؟   أبرز أحزاب وفرق

1-  العلويُّون.                                    2- الزبيريُّون.

3- الخوارج.                                     4- الأمويُّون.


الحياة الاجتماعية :      1- حياة الترف .   
                         2 - عودة العصبيات القبلية.

 
الحياة العقلية والثقافية :- 

ما هي ملامح تطور الحركة العلمية في عصر بني أمية ؟  
 الحركة الأدبية .   1- نبوغ العلماء في شتى الحقول . 2- ظهور الجدل الديني . 3- ازدهار 

ما هي أسباب ازدهار الحركة الأدبية ؟  
.         تشجيع الأمويين  و الصراعات الدينية والقبلية 
في العصر الأموي؟ الشعر ما هي اتجاهات

1- الشعر السياسي . 

2- الهجاء (النقائض) .

 3- شعر الغزل .  

الشعر السياسي يختلط فيه المدح والفخر والهجاء والإقناع. فيه تعصب مذهبي، ومن أبرز الشعراء:
1- الأخطل :- يدعو إلى بني أمية .  
 2- الكميت :- يدعو إلى بني هاشم .  
3- عبد الله بن قيس الرقيات :- يدعو إلى الزبيريين .  
الخوارج. 4- قطري بن الفجاءة :- يدعو إلى

من هم أهم شعراء العصر الأموي وشعر الهجاء ؟  
الأخطل، وجرير، والفرزدق.

 
ما هي أقسام الغزل ؟ 
  1- الغزل العذري :- غزل عفيف طاهر لا يهتم بجمال المرأة بقدر ما يهتم بشفافية روحها وعفافها.  
                                                                                                                           
من أبرز رواد الغزل العذري :- جميل بثينة، قيس بن الملوح , كُثيِّر عزة .   
من أبرز رواد الغزل الصريح :- عمر بن أبي ربيعة، الأحوص , العرجي .  
ما هي الخصائص الفنية للشعر الأموي ؟ 
1- امتداد للشعر الجاهلي.

2- التأثر بألفاظ القرآن والمعاني الإسلامية.

3- ميله إلى السهولة والرقة عموماً.

4- جزالة الألفاظ.

5- قوة التركيب.


جميل بن معمر  
نبذة تعريفية عن الشاعر :-  
عشاق العرب المشهورين , من قبيلة عذرة , أحب ابنة عمه (بثينة) وقال فيها أعذب الأشعار. أحد أروع 
لماذا سمي الغزل العذري بهذا الاسم؟ 
نسبة إلى قبيلة عذرة القضاعية .  
لماذا لقب بـ (جميل بثينة) ؟  
 لأنه أ ولع بابنة عمه بثينة .  
من هو زعيم الشعراء العذريين ؟  
لماذا كانت ألفاظ جميل في غاية العذوبة مع أنه بدوي ؟  
 لتناسب موضوع الغزل .  
  
الفرزدق  
 ولد في خلافة عمر بن الخطاب في أسرة شريفة , وسمي بالفرزدق لقب وجهه كان كالرغيف المحترق( .  
جاءت ضمن سياق (شعر لنقائض)  في العصر الأموي .  
من هم أبرز أعلام الهجاء ؟  
جرير , الفرزدق , الأخطل .  
ما المقصود بوصف الفرزدق بأنه (ينحت من صخر) ووصف جرير بأنه (يغرف من بحر) ؟ 
ينحت من صخر :- أي أن معانيه محدودة لكنها قوية .  
يغرف من بحر: نسبة إلى غزارة معانيه.  
 
ما موقف النثر في عصر بني أمية:

1- الخطابة:  
ما هي عوامل ازدهار الخطابة في العصر الأموي ؟  
أ- كثرة الأحزاب الدينية والمذاهب.    
ب- ازدهار الوعظ الديني .  
ج- كثرة الوفود .  

الخطب في العصر الأموي ؟  
ما هي أنواع الخطابة:
الدينية :- أهم خطبائها الحسن البصري , مالك بن دينار .  
خطب المحافل والوفود :- أهم خطبائها سحبان وائل , الأحنف بن قيس .  
خطب المعارك ومن أهمِّ خطبائها قتيبة بن مسلم , طارق بن زياد .  
 أبيه   زياد بن 
نبذة تعريفية عن الخطيب :-  
ولد من جارية فارسية وكان أبوه مجهولاً , عرف بحصافة الرأي , كان من أتباع الإمام علي  أصبح من اتباع معاوية ,  عرف ببطشه وشدته , توفي بالطاعون عام 53 هـ .  
لماذا سمي زياد بن أبيه ؟  
 لم يكن أبوه معروفًا .  
تحدث عن أسلوب زياد في الخطابة ؟  
1- فصيح الألفاظ والتراكيب.

2- مؤثِّر في النفوس.

3- جزل محكم.

مناسبة الخطبة :-  
اختار معاوية زيادًا واليًا على البصرة , وكانت معقلاً لأنصار الإمام علي (ع) ولهذا فقد كانت الفتن والثورات على بني أمية تنبع منها . فلما وصل زياد إلى البصرة صعد المنبر وألقى هذه الخطبة .  
لماذا سميت بالبتراء ؟  
لأنه لم يبدأ بحمد الله والثناء عليه .  
ما هي الأفكار الرئيسية في الخطبة ؟  

1- توبيخ لأهل البصرة بسبب تعاونهم على الفتنة.

2- تهديد للعصاة.

3- تحذير من السير ليلاً.

4- تنديد بالجرائم التي ابتكرها البصريُّون.

5- خاتمة تحذَِر كلّ مواطن من أن يكون ضحية للفتنة.

من أين تستمد خطبة البتراء روعتها ؟  
1- التقسيم الرائع إلى فقرات مناسبة متوازنة مثل: الجهالة الجهلاء، الضلالة العمياء.

2- التأثر الواضح بأسلوب الإمام علي.

3- التأثر العميق بالألفاظ الإسلامية.

4- السجع غير المتكلّف والطباق.

 
2- الكتابة الفنيَّة.
من هو واضع قواعد الكتابة الفنية ؟  
عبد الحميد الكاتب .  
ولد عام 60هـ من أصل فارسي وكان معلمًا للصبيان ثم أصبح كاتبًا للأمراء والخلفاء قتل عام 132هـ .  
لماذا كتب عبد الحميد رسالته للكتاب ؟  
ليرسم للكتاب منهاج الفضائل التي تليق بمركزهم .    
ما هي أفكار النص ؟  
1- مكانة الكتَّاب العظيمة في المجتمع.

2- العلوم التي يجب أن يتحلَّى بها الكاتب.

3- الفضائل التي يجب أن يتحلَّى بها الكاتب.
ما هو أسلوب عبد الحميد في رسالته للكتاب ؟  
1- الاهتمام بالمعاني.                                2- جمال الألفاظ.

3- الثقافة الإسلامية.                                4- روايته للحديث.

5- حسن الصياغة.                                  6- خلوها من الغرابة والتعقيد.                              7- متماسكة الأجزاء.


 ماذا نعني بالكتابة الفنية ؟  
الكتابة التي اختط منهجها وطريقتها عبد الحميد الكاتب .  
ما هي مميزات الكتابة الفنية ؟  
1-استهلال الرسائل باسم الله وبحمده، وتمجيده، والصلاة على نبيِّه.

2- تزيين الرسالة بحلية من آيات القرآن والحديث.

3- إطالة عبد الحميد الرسائل إطالة لم تكن من قبل.

4- عُنِي عبد الحميد بتجويد العبارة وتفخيمها والاعتماد على السجع.

5- بدايات من آثار الثقافة الفارسية.

6- معاني عبد الحميد متسلسلة ومترابطة تسير في نسق منطقي.

 
من هو أول من أطال الرسائل ؟  عبد الحميد الكاتب. 

 عناوين لأهم الدراسات حول العصر الأموي  والراشدي :
فصول في الأدب في عصري صدر الإسلام والأموي   د.محمود الحلحولي الجامعة الهاشمية  الأردن 2007الشعر الإسلامى في صدر الإسلام  د: عبد الله الحامد الناشر: مطابع الإشعاع التجارية البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1980 2- الشعر في صدر الإسلام والعصر الأموي المؤلف: محمد مصطفى هدارة ، 1930 _ 1997م الناشر: دار النهضة العربية البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1995 3- الشعر والتحول العقدي في صدر الإسلام : أصداء العقيدة المؤلف: محمد أبو المجد على الناشر: مكتبة النهضة المصرية البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: 1997 4- الشعر والدعوة فى عصر النبوة المؤلف: يوسف محيى الدين أبو هلالة الناشر: دار العاصمة البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1988 5- العنوان: الشعراء والنقاد في العصرين الجاهلي والإسلامي المؤلف: عبد اللطيف محمد السيد الحديدي الناشر: مكتبة النهضة المصرية البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: د ت سنة الاقتناء: 1999 6- : شعر الحرب فى عصر الرسالة المؤلف: نورى حمودى القيسى ، 1932 _ الناشر: محمد جبار حسون البلد: الامارات مكان النشر: ابوظبى سنة النشر: د ت سنة الاقتناء: 1999 7- : شعر الدعوة الاسلامية فى عهد النبوة والخلفاء الراشدين الناشر: دار الاصالة البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1985 8- شعر الرثاء فى صدر الاسلام : دراسة موضوعية فنية المؤلف: مصطفى عبدالشافى الشورى الناشر: مكتبة لبنان البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1996 8- : شعر الفتوح الاسلامية فى صدر الاسلام المؤلف: النعمان عبد المتعال القاضى الناشر: الدار القومية البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: 1965 9- : شعر المخضرمين واثر الاسلام فيه المؤلف: يحيى الجبورى الناشر: مؤسسة الرسالة البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1981 10- : شعر النساء زمن الرسول صلى الله عليه وسلم المؤلف: عفت وصال حمزة الناشر: دار ابن حزم البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 2002 11- شعر عصر صدر الاسلام من منظور التصور الاسلامى المؤلف: محمد عادل الهاشمى الناشر: مكتبة المنار البلد: الاردن مكان النشر: الزرقاء سنة النشر: 1986 12- العنوان: شعراء الرسول صلى الله عليه وسلم فى ضوء الواقع والقريض المؤلف: سعيد الاعظمى الندوى الناشر: دار ابن كثير البلد: سورية مكان النشر: دمشق سنة النشر: 2001 سنة الاقتناء: 2002 13- : شعراء العرب الفرسان فى الجاهلية وصدر الاسلام المؤلف: محمود حسن ابوناجى الناشر: مؤسسة علوم القرآن البلد: سورية مكان النشر: دمشق سنة النشر: 1984 14- العنوان: شعراء اسلاميون المؤلف: نورى حمودى القيسى ، 1932_ الناشر: عالم الكتب البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1984 15- شعراء صدر الاسلام وتمثلهم للقيم الاجتماعية المؤلف: وفاء فهمى السنديونى الناشر: دار العلوم البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1983 القسم الثاني: دراسات حسب القبائل - شعر الهذليين فى العصرين الجاهلى والاسلامى المؤلف: احمد كمال زكى الناشر: دار الكاتب العربى البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: 1969 2- شعر طىء واخبارها فى الجاهلية والاسلام المؤلف: وفاء فهمى السنديونى الناشر: دار العلوم البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1983 3- شعر قبيلة اسد واخبارها فى الجاهلية والاسلام المؤلف: وفاء فهمى السنديونى الناشر: دار الفجر البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: 2000 4- شعر قبيلة بكر بن وائل فى الجاهلية وصدر الاسلام المؤلف: عبدالله جبريل مقداد الناشر: الاهلية البلد: الاردن مكان النشر: عمان سنة النشر: 2000 5- : شعر قبيلة كلب حتى نهاية العصر الاموى الناشر: المجمع الثقافى البلد: الامارات مكان النشر: ابوظبى سنة النشر: 1999 6- : شعر قريش فى الجاهلية وصدر الاسلام المؤلف: فاروق احمد اسليم الناشر: دار الجليل البلد: سورية مكان النشر: دمشق سنة النشر: 1997 7- : شعر مزينة فى الاسلام حتى نهاية القرن الثانى الهجرى : دراسة موضوعية وفنية المؤلف: عبدالمجيد محمد الاسداوى الناشر: مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الاسلامية البلد: السعودية مكان النشر: الرياض 8 : شعر همدان واخبارها المؤلف: حسن عيسى ابوياسين الناشر: دار العلوم البلد: السعودية مكان النشر: جدة سنة النشر: 1983 9- شعراء بنى اسد الى نهاية القرن الثالث الهجرى: دراسة تاريخية وصفية تحليلية المؤلف: محمد عثمان على الناشر: دار الاوزاعى البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1986 10- : شعراء بنى عقيل وشعرهم فى الجاهلية والاسلام حتى آخر العصر الاموى المؤلف: عبدالعزيز محمد الفيصل ، 1943_ الناشر: العبيكان البلد: السعودية مكان النشر: الرياض سنة النشر: 1988 11: شعراء تميم فى الجاهلية والاسلام المؤلف: عبدالقادر فياض حرفوش الناشر: شركة دار البشائر الاسلامية البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 2002 12- شعراء قحطان ( الجزء الاول ) المؤلف: عبدالله حمير القحطانى الناشر: شركة الامارات للطباعة والنشر والتوزيع البلد: الامارات مكان النشر: ابوظبى سنة النشر: 2001  يضاف إلى ذلك شعر الملل الأخرى في عصر الرسول (ص) ومن أبرز ما ألف فيه 1- شعر يهود فى الجاهلية وصدر الاسلام الناشر: دار الشروق البلد: الاردن مكان النشر: عمان سنة النشر: 1999 سنة الاقتناء: 1999 2- شعراء النصرانية بعد الاسلام المؤلف: لويس شيخو اليسوعى ، 1859_ 1928م الناشر: المكتبة الشرقية البلد: لبنان مكان النشر: بيروت سنة النشر: 1991 القسم الثالث: دراسات حسب البلدان 1- : الشعر اليمنى السياسى فى الاسلام الى نهاية العصر الاموى المؤلف: عبد يحيى صالح الدبانى الناشر: دار الثقافة العربية البلد: الامارات مكان النشر: الشارقة سنة النشر: 2002 2- العنوان: شعراء عمان فى الجاهلية وصدر الاسلام المؤلف: احمد محمد على عبيد ، 1967_ الموضوع: الشعراء العرب _ عمان ( السلطنة ) _ العصر الجاهلى الناشر: المجمع الثقافى البلد: الامارات مكان النشر: ابوظبى سنة النشر: 2000 3- شعراء مصر من الفتح الاسلامى الى قيام الدولة الفاطمية (20_ 358هـ ) المؤلف: محمد مصطفى الماحى الناشر: الهيئة المصرية العامة للكتاب البلد: مصر مكان النشر: القاهرة سنة النشر: 1980 القسم الرابع: دراسات حول شاعر واحد: 1- شعر النعمان بن بشير الانصارى المؤلف: يحيى الجبورى الناشر: على إبراهيم السامرائى البلد: مكان النشر: سنة النشر: 1968 2- : شعر عمرو بن معد يكرب الزيدى المؤلف: عمر بن معد يكرب الزيدى الناشر: مجمع اللغة العربية البلد: سورية مكان النشر: دمشق سنة النشر: 1974 3- شعر لبيد بن ربيعة بين جاهليته واسلامه المؤلف: زكريا عبدالرحمن صيام الموضوع: لبيد العامرى ، أبوعقيل لبيد بن ربيعة ، ؟ _ 41هـ الناشر: ديوان المطبوعات الجامعية البلد: الجزائر مكان النشر: الجزائر سنة النشر: 1985 4- العنوان: شعر نصيب بن رباح الناشر: حسين على حسين الوهب البلد: الامارات مكان النشر: ابوظبى سنة النشر: د ت 5- : شعراء الفتح الاسلامى المؤلف: عبدالحليم محمد قنبس الموضوع: المثنى بن حارثة ، ؟ _ 14هـ الناشر: دار الالباب البلد: سورية مكان النشر: دمشق سنة النشر: 1984 6- سنة النشر: 1997 العنوان: شعر هدبة بن الخشرم العذرى المؤلف: يحيى الجبورى الموضوع: هدبة بن خشرم بن كرز ، ؟ _ نحو 50هـ الناشر    دار القلم      يتاريخ النقائض في الشعر العربي/أحمد الشايب. / التطور والتجديد في الشعر الأموي / د.شوقي ضيف.
الحياة والموت في الشعر الأموي / د.محمد حسن الزير.
الاغتراب في الشعر الأموي / د.فاطمة حميد السويدي.
 تجليات الطبيعة والحيوان في الشعر الأموي / د.ثناء أنس الوجود.
 النجوم في الشعر العربي القديم حتى أواخر العصر الأموي / د.يحيى عبدالأمير شامي.
تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام/ د.شكري فيصل .
 قضية الحب لعذري في شعر بني أمية / د.العربي حسن درويش .
 صورة المرأة في الشعر الأموي / د.أمل نصير .
هاجس الخلود في الشعر العربي حتى نهاية العصر الأموي / د.عبدالرزاق خليفة الديلمي.
نثر المرأة من الجاهلية إلى نهاية العصر الأموي / د.عبدالحي بن علي الحوسني .
أبعاد الالتزام في القصيدة الأموية / د.مي يوسف خليف .
شعر البصرة في العصر الأموي / د.عون الشريف قاسم .
الشهادة والشهيد في الشعر العربي في صدر الإسلام والعصر الأموي دراسة موضوعية وفنية / عبدالرحمن  رضي الجبيلي.
الاتباع والابتداع في الشعر الأموي/د.محمد أمين المؤدب.
نظرات في الشعر الإسلامي والأموي / ظافر القاسمي .
في الشعر الأموي دراسة في البيئات / د.يوسف خليف .

أسئلة في الأدب الإسلامي والأموي:

1- من أسباب القول بضعف المستوى الفني لشعر شعراء صدر الإسلام :

أ- شيوع ظاهرة الارتجال وخصوصاً في شعر الفتوحات0

ب- إنَّ النقاد الذين وصموا هذا الشعر بالضعف كانوا من رواة اللغة والغريب0

ج- جميع ما ذُكِر0

د- لا شيء مما ذُكِر0

2- إحدى العبارات الآتية صحيحة :

أ- أحجم لبيد عن الشعر لمّا جاء الإسلام وتشاغل بالقرآن الكريم عنه0

ب- لم يشهد عصر صدر الإسلام أسماء لامعة كثيرة من الشعراء0

ج- ينبغي الاقتصار على دراسة شعراء المسلمين في عصر صدر الإسلام0

د- جميع ما ذُكِر0

3- قائل الأبيات : يا حبّذا الجنة واقترابها          طيّبة وبارد شرابها0

أ- جعفر الطيار في معركة اليرموك0           ب- جعفر الطيار في معركة مؤتة0

ج- عبد الله بن رواحة0                         د- لا شيء مما ذُكِر0

4- مِن أعلام الشعر الأموي في الغزل العذري :

أ- جرير0            ب- جميل بثينة0          ج- كثيّر عزة0          د- " ب + ج "0

5- تُعدّ قصيدة أبي ذؤيب الهذلي : " أمن المنون وريبها تتوجع " :
أ- مرثاة غزلية0   ب- مرثاة إنسانية عامة0   ج- مرثاة خاصة0   د- لا شيء مما ذُكِر0

6- الشعر السياسي في العصر الأموي شمل عدة تيارات ، كان أقواها وأكثرها تنظيماً ومناصرة :
أ- شعر الخوارج0      ب- شعر الزبيريين0     ج- شعر الشيعة0     د- جميع ما ذُكِر0

7- واحد من الآتية ليس من شعراء النقائض :

أ- الأخطل0         ب- الراعي النميري0        ج- عدي بن الرقاع0       د- البعيث0

8- من مصادر الأدب في العصر الأموي :

أ- القرآن الكريم0    ب- الحديث الشريف0     ج- الأدب الجاهلي0    د- جميع ما ذُكِر0

9- مِن أهم عوامل ازدهار الخطابة في عصر صدر الإسلام :

أ- أنّها أصبحت لسان الدعوة الإسلامية ، ووسلة نشرها ، وجعلها الإسلام من شعائره0

ب- ظهور الفتن السياسية ، وتشعب المذاهب منذ قتل عثمان رضي الله عنه0

ج- تشجيع الإسلام للوعظ ، والأمر بالمعروف والنهي عن المنكر0

د- استعمال الخطابة في تحميس الجنود في معارك الفتوحات0

10- واحدة مِن الآتية غير صحيحة :

أ- تطوّر الحركة العلمية في العصر الأموي غير مقتصر على الثقافة العربية0

ب- ازدهرت الحركة الأدبية ازدهاراً كبيراً بسبب الصراعات السياسية والدينية والقَبلية0

ج- تميّز العصر الأموي سياسياً بالانقسامات الحزبية0

د- سار الشعر في عصر بني أمية في اتجاهات أهمّها الشعر السياسي والنقائض والغزل0

الكفايات المعرفية لتخصّص اللغة العربية وآدابها في الأدب العباسي – شعر.

د. صالح شتيوي

لا بدَّ من التعرُّف على المؤثِّرات العامة في الشعر العباسي: الثقافية، والفكرية، والحضارية، والاجتماعية، واتجاهاته الموضوعية والفنيَّة.

وتتضمَّن هذه المادة كثيراً من المصطلحات والمفاهيم المختلفة، منها:

- الشعوبية: وهي حركة حضارية تعظِّم كلَّ ما لدى الشعوب الأخرى وبخاصة الفرس، في حين تحطّ من شأن الحضارة العربية، إذ تعدُّها حضارة الصحراء بما فيها من إبل وغير ذلك.

- الزندقة: وهي حركة دينية تعني اعتناق الإسلام ظاهراً وعبادة النار – وهي عبادة المجوس – باطناً.

- اللزوميَّات: وهي أن يلتزم الشاعر أكثر من روي في قصيدته، وتدور حول قضايا فلسفية كثيرة اشتُهِر بها أبو العلاء المعرِّي في القرن الخامس الهجري.

- مخضرمو الدولتَيْن: وهم الشعراء الذين عاشوا شطراً من حياتهم في العصر الأموي، وشطراً في العصر العباسي، ومن أشهرهم: بشار بن برد.

- الدرعيات: وهي قصائد ألحقها أبو العلاء المعرِّي في ديوانه " سقط الزند "، ويصف فيها الدرع.

- المرجئة: وهي فرقة إسلامية كانت ترى أنَّ باب المغفرة مفتوح على مصراعَيْه عنده سبحانه وتعالى.

وهنالك ظواهر أخرى، من مثل: ظاهرة البديع، والعروبة، إلى جانب الأغراض المألوفة، من مثل: الرثاء والهجاء والمديح والوصف... وغير ذلك.

وتشتمل هذه المادة على مظاهر التطوُّر والتجديد التي طرأت على الشعر العباسي، من حيث الألفاظ والمعاني والصور الشعرية والقوافي وبناء القصيدة.

* أشهر الشعراء العباسيين: 

1- بشار بن برد: كان أعمى، وهو من مخضرمي الدولتين: الأموية والعباسية.

كان شعوبياً وزنديقاً كبيراً، يُقال: إنَّه قُتِل بسبب زندقته.

كان من الموالي. عاش في القرن الثاني الهجري.

2- أبو نواس: الحسن بن هانئ، من شعراء القرن الثالث الهجري، اشتُهر بوصف الخمر في الشعر العربي قاطبةً.

ثار على المقدمة الطللية، كان شعوبياً، اشتُهر بالغزل بالمذكر.

3- أبو العتاهية: إسماعيل بن القاسم.

كان من الموالي، كانت مهنته صناعة الجرار وبيعها، اشتهر بالزهد، فهو شاعر الزهد في القرن الثالث الهجري.

تحوَّل من حياة الزهد إلى حياة اللهو لأسباب كثيرة، من أشهرها: فشله في حب جارية اسمها عتبة.

اتَّسم شعره بالنثرية والشعبية، وكان واعظ العامة في عصره.

4- ابن الرومي: أصله رومي، اشتُهر بالهجاء.

الجديد في رثائه: من أوائل الشعراء العرب الذين حبَّبوا الموت للناس.

اشتُهر بطول قصائده والتفصيل فيها، واشتُهر بذكر المغنِّيات في شعره.

5- أبو الطيِّب المتنبي: عاش في القرن الرابع الهجري.

برزت ظاهرة العروبة، ووصف المعارك والحروب في شعره.

أهميَّته: حرَّر الشعر العربي في القرن الرابع الهجري من قيود الصنعة البديعية، وعاد به إلى أصالته الأولى، كما كان في العصر الجاهلي.

- كان شيعيّاً.

6- أبو تمام: مات سنة " 232 ﮬ "، واسمه حبيب بن أوس الطائي.

كان مثقَّفاً ثقافةً واسعةً ومختلفةً، اشتُهِر بالبديع والغموض في شعره.

كان قزازاً يعمل في صناعة النسيج والحياكة.

يُعد أستاذاً للمتنبِّي.

مفهوم الشعر عنده: صناعة عقلية يمتزج فيها العقل بالشعور.

7- البحتري: شاعر الخليفة المتوكِّل.

اشتُهِر بالوصف في شعره، وهو من الشعراء العبَّاسيين القلائل الذين وصفوا المعركة الحربية.

كان يحافظ على عمود الشعر.

8- أبو العلاء المعري: سُمي رهين المحبسَيْن، كان زاهداً، كان أعمى، من كتبه:

معجز أحمد، اللزوميات، سقط الزند.

القاضي الجرجاني: أشهر كتبه: الوساطة بين المتنبي وخصومه.

ويقوم كتاب الوساطة على مبدأ المقايسة.

مسلم بن الوليد: لقبه صريع الغواني، اشتُهر بالغزل في شعره.

أسئلة مقترحة:

1- أحد الشعراء التالية أسماؤهم كان زنديقاً:

أ- المتنبي.                       ب- أبو العلاء المعرِّي.     

ج- ديك الجن الحمصي.         د- البحتري.

2- أحد الشعراء التالية أسماؤهم كان شيعياً:

أ- أبو نواس.                   ب- أبو العلاء المعرِّي.     

ج- ديك الجن الحمصي.         د- البحتري.

3- تتجلَّى أهميَّة المتنبي في:

أ- محرِّر الشعر العربي من قيود الصنعة البديعية في القرن الرابع الهجري.

ب- استخدم الصنعة البديعية.

ج- شرح ديوان أبي تمام.

د- يُعد أستاذاً لأبي تمام.

4- ديوان " سقط الزند " ألَّفه:

أ- أبو العلاء المعرِّي.           ب- صريع الغواني.     

ج- الجاحظ.                    د- سهل بن هارون.

5- كتاب " الإمتاع والمؤانسة " ألَّفه:

أ- الجاحظ.                        ب- ابن الأثير.

ج- أبو حيان التوحيدي.            د- أبو حيان الأندلسي.

6- يقوم كتاب " الوساطة " للقاضي الجرجاني على:

أ- مبدأ المقايسة.         ب- الموازنة.         ج- اللفظ والمعنى.

7- الكاتب الذي اشتُهر بذكر المِهَن:

أ- بديع الزمان الهمذاني.          ب- الحريري.

ج- ابن المقفع.                    د- ابن رشيق القيرواني.

8- الناقد الذي أثار قضية الانتحال في الشعر هو:

أ- محمد بن سلام الجمحي.           ب- ابن قتيبة.

ج- ابن طباطبا.                       د- حازم القرطاجني.

9- الشاعر الذي حافظ على عمود الشعر هو:

أ- ابن الرومي.                     ب- أبو العتاهية.

ج- البحتري.                        د- ابن هرمة.

10- واحد من الشعراء رثى مدينة  البصرة في العصر العباسي:

أ- أبو تمام.                      ب- الصنوبري.

ج- كشاجم الرملي.               د- ابن الرومي.

11- عاش بديع الزمان الهمذاني في القرن:

أ- الثاني الهجري.                  ب- الثالث الهجري.

ج- الرابع الهجري.                 د- الأموي.

12- الناقد الذي هوَّن من شأن الاستعارة هو:

أ- قدامة بن جعفر.               ب- عبد القاهر الجرجاني.

ج- القاضي الجرجاني.            د- عبد الكريم النهشلي.

13- واحد من الشعراء من مخضرمي الدولتيْن الأموية والعباسية:

أ- كشاجم الرملي.              ب- الحسين بن مطير.

ج- العباس بن الأحنف.         د- الخريمي.

14- الشاعر الذي وصف إيوان كسرى في العصر العباسي:

أ- البحتري.                    ب- ابن ميادة.

ج- عبد الله بن المعتز.         د- ابن عنين.

15- صاحب نظرية النظم هو:

أ- عبد القاهر الجرجاني.             ب- ثعلب.

ج- السكاكي.                         د- أرسطو.

*ملخص العصر العباسي الثاني*
*الشعر في العصر العباسي الثاني:
- ظلت الموضوعات القديمة المألوفة من مدح وغير مدح وهجاء و رثاء تسيطر على الشعر و الشعراء،وليست هناك وقائع حربية كبيرة إلاّ ودوّن الشعراء فيها البطولات العربية ومن أهم هذه الوقائع ثورة الزنج.

- ومن موضوعات الرثاء التي استحدثت في العصر العباسي رثاء المدلل من الحيوانات المستأنس

-وأكثر الشعراء من العتاب و الاعتذار وقد تفننوا في ذلك على صور شتى تسعفهم ملكاتهم العقلية الخصبة.

- وأهم موضوع استغرق الشعراء واستنفذ أشعارهم الغزل وقد كان للقيان و الطرب دور في أن يكثر الغزل الإباحية وكما كان شائعاً الغزل الشاذ بالغلمان .وقد ظل الغزل العذري موجودا من خلال معانيه التي تسربت في الغزل المادي الصريح ومن خلال بعض الشعراء الذين ارتقوا عن الغزل الصريح.

- أما الموضوع الذي كان يتصل بالعامة فهو الزهد وما نشأ عنه من التصوف الذي شاع شيوعاً كبيراً.

* نمو الموضوعات الجديدة :-
*شعر التهاني الذي تحول إليه شعر المديح في بعض جوانبه.

* الحديث عن آثار الفرس كما فعل البحتري في قصيدته السينية وكما أوحى وصف الأطلال للشعراء أن يصفوا قصور الخلفاء التي كانوا يشيدونها.

*وكما ظهر وصف الطبيعة فكثيرا ما وصفوا في مقدمات قصائدهم المدحية الغيث و السحب والبروق لبيان كرم الممدوحين جهة وما شمل البلاد في زمنه من خصب.وفيما بعد انفصل شعر الطبيعة عن المديح فأصبح فنا قائما بنفسه له قصائده وأشعاره.

* وكان الشعراء في العصر العباسي يلمون بوصف  الأطعمة وألوانها الحضارية الجديدة.

* انفصل التصوف عن شعر الزهد وأصبح فناً مستقلا.

* نما الشعر الذي يصف حياة الشعب وما كان وما كان فيها من بؤس وإقلال.

*أعلام الشعراء :-
1-علي بن الجهم :- يرجع نسبه إلى بني سامه بن لؤي القرشيين.ولد  190في بغداد.وأشعاره موزعة بين المديح و الاستعطاف و الرثاء والهجاء والغزل والوصف والحكمة وجلّ مدائحه في المتوكل.ولم يكن يتكلف بأشعاره.

2-البحتري :- أبو عبادة الوليد بن عبد طائي الأب لقب البحتري نسبة إلى عشيرته الطائية بحتر. ولد 204بمنبج وقد كان البحتري يملك ثقافة واسعة وخصوصا في الشعر وقد كان البحتري من الشعراء المحافظين.البحتري تلميذ أبي تمام فلم يكن يكثر من ألوان البديع إكثار أبي تمام ولم يكن يستطيع أن يتغلغل في دقائق الفكر والأخيلة على نحو ما كان يتغلغل أبو تمام وأهم الموضوعات لديه هو المديح أما الفخر فعنده ضعيف واشتهر بإجادته للغزل وبقدره بارعة على وصف مظاهر العمران.

3-ابن الرومي:- علي بن العباس بن جريح وكان يوناني الأصل .ولد221 هجري وقد كان شيعيا.اشتهر بالهجاء والمديح واشتهر بوصف الطبيعة.

4- ابن المعتز :- عبد الله بن المعتز ولد بسامراء سنة 247هجري،ولا نجد عنده هجاء لأنه ارتفع بنفسه عن هذا الفن ويكثر من الفخر.

5-الصنوبري :- أحمد بن محمد بن الحسن الضبي الصنوبري، وهو شيعي وقد كان يعنى بصناعة شعره.وعني بالمديح والرثاء،وله غزليات في الغلمان، وأهم موضوع اشتهر به وصف الطبيعة.   
*أشهر الشعراء الذين مدحوا الخلفاء العباسيين:
1-مروان بن أبي الجنوب أبو السمط.

2-علي بن يحيى المنجم.

3-أبو بكر الصولي:صنع دواوين كثيرة لطائفة من الشعراء المحدثين في مقدمتهم أبو نواس وصنف كتبا في إخبار الخلفاء وسيرهم مثل كتاب الأوراق.

*أشهر شعراء الشيعة:

1-محمد بن صالح العلوي.

2-الحمّاني العلوي

3-المفجّع البصري

*شعراء الثورات السياسية:

1-محمد بن البعيث.

2-بكر بن عبد العزيز بن أبي دلف.

*شعراء الوزارة والولاة والقادة:

1-أبو علي البصير

2-أحمد بن أبي طاهر

3-دريد.

*شعراء الهجاء :

1-الصيمري.              2-الحمدوني.          3-ابن بسام.

*شعراء الغزل:

1-خالد بن يزيد الكاتب    2-محمد بن داود       3-فضل الشاعرة

*شعراء اللهو والمجون:

1-الحسين بن الضحاك.             

2-أبو الشبل البرجمي

3-عبدالله بن العباس بن الفضل بن الربيع

*شعراء الزهد والتصوف:

1-الحلاج          2-الشبلي

*شعراء الطرد والصيد:

أبو العباس الناشىء الأكبر.

*شعراء عباسيون:

 1-جحظة                2- الخبز أرزي.

 *النثر في العصر العباسي الثاني:

-انتبه الأدباء إلى قضية الترجمة الحرفية وما تعود به على النص من الالتواء والتعثر والاضطراب فأخذوا يعيدون ترجمة كثير مما نقلوه بأسلوب جديد يعتمد على فهم المعاني وصياغتها بأسلوب سليم.

-كتب أبو السيد إبراهيم بن محمد الشيباني رسالة في موازين البلاغة وأدوات الكتابة سماها الرسالة العذراء وهي أول رسالة تناولت بدقة صناعة النثر.

-أهم كتاب في مجال النثر والكتابة هو كتاب نثر الشعر لقدامة بن جعفر وقد تبين أنه جزء من كتاب البرهان في وجوه البيان لإسحاق بن إبراهيم بن سليمان بن وهب.

-كان هناك بيئئتان في العصر العباسي للنثر وهما:

1-بيئة المتكلمين وهم الذين وقفوا موقفا متوسطابين الأخذ بالمقاييس الأجنبية والمقاييس العربية معياراً للفن البياني في النثر.

2-بيئة الفلاسفة وهم الذين نادوا باتخاذ مقاييس البلاغة اليونانية معياراً للفن البياني في النثر.

-في العصر العباسي الثاني كان ذوق بيئة المتكلمين هو الذوق الأدبي العام وكان لذلك أثره في تنوع النثر العربي وازدهاره ، فكثرت كتب النوادر والندماء والمنادمة وكذلك الكتب التي تصور أخلاق العامة وكتب الأدب التهذيبي، وأشهر كاتب في الأدب التهذيبي ابن أبي الدنيا.وفتح الجاحظ موضوعاً جديداً هو وصف البلدان فقد ألّف كتاباً سماه كتاب الأمصار.

*الخطابة:
-ضعفت الخطابة في العصر العباسي بأنواعها إلا أن الخطبة الدينية وإن ضعفت على ألسنة الخلفاء فقد نشطت نشاطاً عظيماً في المساجد.
*الرسائل الديوانية:

-كثرت الدواوين في العصر العباسي مما كان له الأثر في نشاط الكتابة فاشتغل بها الكثيرون وخاصة أنها كانت تعود عليهم برواتب ضخمة وكانت طريقهم في الوصول إلى مراتب عليا في الدولة.

وقد أصبح السجع منذ خلافة المقتدر اللغة العامة للدواوين والمثل الأعلى للجمال الفني في الكتابة الديوانية.

*الرسائل الإخوانية والأدبية:

-ازدهرت الرسائل الإخوانية حيث اتخذها الأدباء لتصوير عواطفهم ومشاعرهم في الخوف والرهبة والرغبة والمديح والهجاء والعتاب وبذلك نافس النثر الشعر في مجالاته الخاصة مجالات الوجدان ولذلك نجد أن كثيرا من الشعراء اتجهوا نحو النثر ، وقد شاع أسلوب السجع في هذه الرسائل أيضا.

*أعلام الكتاب:

-إبراهيم  بن العباس بن محمد الصولي.

-الجاحظ :أبو عثمان بن بحر وهو من المعتزلة أهم كتبه : البخلاء ، البيان والتبيين ،وصف البلدان ، الحيوان ،رسالة التربيع والتدوير ،فخر السودان على البيضان. أهم خصائص أسلوبه:الاستطراد ،الدعابة ،أدبه واقعي يصور مجتمعه ،القدرة على الجدل والاستنباط.

-ابن قتيبة :ولد عام 213 وهو أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري أصله فارسي وهو سني محافظ.

أشهر كتبه:المعارف ، الأشربة ،الميسر والقداح ، الاختلاف في اللفظ ،الرد على الجهمية ، الإمامة والسياسة ،الشعر والشعراء ،معاني الشعر الكبير ،أدب الكاتب ،عيون الأخبار.

-سعيد بن حميد :فارسي الأصل ،اشتهر بالرسائل الديوانية والإخوانية.

-أبو العباس بن ثوابة من أسرة أصلها مسيحي.
أسئلة في الأدب العباسي:

1- مجموعة من التالية أسماؤهم جميعهم من كتاب النثر العباسي :
أ- قس بن ساعدة ، سهل بن هارون ، أبو حيان التوحيدي ، الجاحظ0

ب- بديع الزمان الهمذاني ، إبراهيم اليازجي ، الجاحظ ، المعري0

ج- ابن المقفع ، المعري ، التوحيدي ، سهل بن هارون0

د- قس بن ساعدة ، ابن المقفع ، التوحيدي ، الجاحظ0

2- الكتّاب التالية أسماؤهم مرتبة حسب سنة الوفاة الأقدم فالأحدث :

أ- عبد الحميد الكاتب ، الجاحظ  ، ابن المقفع ، سهل بن هارون ، بديع الزمان0   

ب- ابن المقفع ، عبد الحميد الكاتب ، سهل بن هارون ، الجاحظ  ، بديع الزمان0   

ج- عبد الحميد الكاتب ، ابن المقفع ، سهل بن هارون ، الجاحظ  ، بديع الزمان0   

د- ابن المقفع ، سهل بن هارون ، عبد الحميد الكاتب ، الجاحظ  ، بديع الزمان0   

3- الكتب التالية جميعها للجاحظ :

أ- البيان والتبيين ، الحيوان ، البصائر والذخائر ، البخلاء0

ب- التربيع والتدوير ، فخر السودان على البيضان ، البخلاء ، القيان0

ج- البيان والتبيين ، الصداقة والصديق ، الحنين إلى الأوطان ، البخلاء0

د- البخلاء ، التربيع والتدوير ، الصاهل والشاحج ، الحيوان0

4- أصحاب الكتب التالية " المقامات ، رسالة الغفران ، ذم الكتّاب ، أخلاق الوزيريْن ،  المحاسن والأضداد ، التوابع والزوابع " هم على الترتيب :
أ- بديع الزمان الهمذاني ، المعري ، التوحيدي ، الجاحظ ، ابن شهيد0

ب- الحريري ، المعري ، الجاحظ ، ابن العميد ، ابن شهيد0

ج- الحريري ، المعري ، الجاحظ ، التوحيدي ،  ابن شهيد0

د- بديع الزمان ، المعري ، الجاحظ ، ابن شهيد ، التوحيدي0
5- فنون النثر الروائي العباسي هي :

أ- القصص ، الرسائل ، التوقيعات ، السِيَر0

ب- المقامات ، الرسائل ، ، السِيَر ، التوقيعات0

ج- القصص ، المقامات ، المنامات ، السِيَر0

د- الوصايا ، القصص ، المقامات ، السِيَر0

6- مِن أشهر كتّاب المقامات :

أ- الهمذاني ، الحريري ، ابن الجوزي ، الجزري ، السيوطي0

ب- الحريري ، الهمذاني ، ابن العميد ، ابن ناقيا ، الحصكفي0               

ج- الحريري ، الزمخشري ، التوحيدي ، ابن ناقيا ، الهمذاني0

د- الهمذاني ، الحريري ، المعري ، الزمخشري ، السيوطي0

7- الكتب التالية جاءت على ألسنة الحيوانات :

أ- كليلة ودمنة ، النمر والثعلب ، تداعي الحيوان على الإنسان ، القائف ، الصاهل والشاحج

ب- كليلة ودمنة ، الحيوان ، القائف ، النمر والثعلب ، الصاهل والشاحج0

ج- كليلة ودمنة ، الحيوان ، التوابع والزوابع ، تداعي الحيوان على الإنسان، النمر والثعلب

د- كليلة ودمنة ، الحيوان ، الخيل ، النمر والثعلب ، الصاهل والشاحج0

8- الكتب التالية مثلت رحلة إلى عالم غير عالم الإنسان :

أ- التوابع والزوابع ، الغفران ، الملائكة ، السقيفة0

ب- الملائكة ، تجارب الأمم ، الغفران ، التوابع والزوابع0

ج- المنام الكبير ، التوابع والزوابع ، الغفران ، الملائكة0

د- تجارب الأمم ، السقيفة ، الملائكة ، الغفران0

9- أهم الأعلام الذين درسوا النثر العباسي : 

أ- شوقي ضيف ، عمر الدقاق ، طه حسين ، عبد السلام العجيلي0

ب- مصطفى ناصف ، شوقي ضيف ، حسين نصار ، عبد الرحمن شكري0

ج- أنيس المقدسي ، عمر الدقاق ، سليمان البستاني ، حسين نصار0

د- شوقي ضيف ، أنيس المقدسي ، عمر الدقاق ، حسين نصار0

10- فنون النثر الشفاهي في الأدب العباسي هي :

أ- الخطب ، الرسائل ، المواعظ ، المناظرات ، الحكم ، الأمثال0

ب- الخطب ، الوصايا ، الحكم ، التوقيعات ، المواعظ ، الأمثال0

ج- الخطب ، المواعظ ، الوصايا ، المناظرات ، الأمثال ، الحكم0

د- الخطب ، التوقيعات ، الوصايا ، المناظرات ، الأمثال ، الحكم0

11- أحد هؤلاء الكتّاب امتاز بالإكثار من فنون البديع  :

أ- الجاحظ0                          ب- التوحيدي0  

ج- بديع الزمان الهمذاني0            د- سهل بن هارون0

12- اتصفت كتابة أحد هؤلاء بالتعقيد والتصنع :

أ- عبد الحميد الكاتب0              ب- ابن المقفع0                                       ج- المعري0                        د- الجاحظ0
13- أديب الفلاسفة وفيلسوف الأدباء هو :

أ- الجاحظ0            ب- التوحيدي0          ج- ابن المقفع0         د- الهمذاني0

14- أحد الكتب التالية ليس للتوحيدي :

أ- البصائر والذخائر0                       ب- أخلاق الوزيريْن0                        ج- رسالة الغفران0                         د- الإمتاع والمؤانسة0
15- كتاب " الهوامل والشوامل " ألَّفه اثنان مِن كتّاب العصر العباسي هما :

أ- الجاحظ وابن قتيبة0                     ب- سهل بن هارون والجاحظ0

ج- الصاحب بن عباد وابن العميد0         د- التوحيدي ومسكويه0

1- الشاعر الذي ملأ الدنيا وشغل الناس :

أ- أبو العلاء المعري0        ب- المتنبي0        ج- أبو تمام0        د- بشار بن برد0

2- الشاعر الذي تمرّد على المقدمة الطللية في القصيدة العباسية هو :

أ- بشار بن برد0                    ب- أبو العتاهية0         

 ج- أبو نواس0                     د- صريع الغواني0      ﻫ- ديك الجن الحمصي0

3- الشاعر الذي قيل له : لِمَ تقول ما لا يُفهم ؟ فرد : لِمَ لا تفهم ما يُقال ؟ :

أ- أبو فراس الحمداني0             ب- الشريف الرضي0

ج- المتنبي0                        د- ابن الرومي0               ﻫ- أبو تمام0

4- الشاعر الذي قيل فيه : أراد أن يشعر فغنّى :

أ- أبو تمام0   ب- البحتري0   ج- أبو نواس0   د- ابن هرمة0    ﻫ- أبو العتاهية0

5- المراد بِمذهب البديع عند أبي تمام :

أ- الإكثار من الإطباق والتجنيس0     

ب- الغوص إلى المعاني الدقيقة والأفكار العميقة0

ج- الإكثار من الاستعارات غير المألوفة0  

د- الإكثار من التشبيهات النادرة0 

ﻫ- جميع ما ذُكِر0

6- الشاعر العباسي الذي نُعِت بِأنَّ لغة شعره سوقية :

أ- أبو العتاهية0                      ب- البحتري0   

ج- دعبل الخزاعي0              د- منصور النمري0          ﻫ- أشجع السلمي0

7- قائل البيت : وسوى الروم خلف ظهرك روم        فعلى أي جانبيـك تميـل :

أ- أبو تمام0     ب- المعري0     ج- البحتري0    د- المتنبي0   ﻫ- بشار بن برد0

8- واحد من الشعراء المذكورين ليس شاعر تصوف :

أ- الحلاج0  ب- العتابي0   ج- رابعة العدوية0   د- عمر بن الفارض0  ﻫ- ابن العربي

9- قائل البيت : صنت نفسي عما يدنس نفسي      وترفعت عن جدا كل جبس :

أ- البحتري0     ب- أحمد شوقي0       ج- البوصيري0       د- العماد الأصبهاني0

10- " ابن المعتز " أعظم شعراء الدولة : 

أ- الأندلسية0            ب- الأموية0           ج- العثمانية0            د- العباسية0

11- مؤلف كتاب " الموازنة بين الطائييْن " هو :

أ- الآمدي0     ب- القاضي الجرجاني0    ج- عبد القاهر الجرجاني0    د- ابن الأثير0

12- يُعدّ " ابن قتيبة " من نقاد :

أ- القرن الثاني الهجري0               ب- القرن الخامس الهجري0

ج- القرن الثالث الهجري0              د- القرن الرابع الهجري0

13- من أكثر الشعراء العباسيين حديثاً عن المغنين والمغنيات :

أ- بشار بن برد0     ب- البحتري0      ج- الحسين بن الضحاك0     د- ابن الرمي0

14- كتاب " منهاج البلغاء وسراج الأدباء " ألَّفه :

أ- ابن طباطبا0  ب- قدامة بن جعفر0   ج- حازم القرطاجني0    د- ابن سلام الجمحي0
15- مِن أوائل النقاد الذين أثاروا قضية الانتحال :

أ- أبو هلال العسكري0     ب- الحاتمي0    ج- ابن سلام الجمحي0     د- ابن رشيق0

الكفايات المعرفية في الأدب الأندلسي

د. عمر الفجاوي.

العصور في الأندلس:

الفتح: تمَّ فتح الأندلس على يد طارق بن زياد في رمضان سنة 92 ﮬ، وسمَّى العرب جميع البلدان الإسبانية التي فتحوها " الأندلس ".

عهد الولاة " 92 – 138 ﮬ ": يبدأ  عهد الولاة بالأندلس بطارق بن زياد، ثم موسى بن نصير، ثم بابن عبد العزيز.
الدولة الأموية " 138 – 300 ﮬ ": بعد سقوط الدولة الأموية، استطاع عبد الرحمن بن معاوية " الداخل " أن ينجو مستخفياً حتى بلغ المغرب وأقام الحكم في الأندلس، ثم تداول الملك بعده أبناؤه وحفدتُه، ومنهم هشام الأول والحكم الأول وعبد الرحمن الثاني، وفي أثناء حكم عبد الرحمن الثاني ( 206 – 238 ﮬ ) قدم الأندلس من بغداد زرياب تلميذ إسحاق بن إبراهيم الموصلي، ونقل معه كثيراً من العادات الشرقية.

خلافة قرطبة وعبد الرحمن الثالث: كان هذا العهد زاهراً، فقد دام ملك عبد الرحمن الثالث خمسين حولاً ( 300 – 350 ﮬ ).

الحكم بن عبد الرحمن الناصر( 350 – 366 ﮬ ) وكان ميَّالاً إلى العلوم والآداب محبّاً لها ومُكرِماً لأهلها، وامتاز عهده بإنشاء المدارس والمكاتب فبنى سبعاً وعشرين مدرسة، وجعلها مجَّانية للطلاب، وأتمَّ بناء الجامع الكبير، وأرسل البعوث إلى الشرق لِنسخ الكتب، حتى جمع في خزانته أربعمئة ألف كتاب، وذكر المقري أنَّه اشترى نسخة من الأغاني بمبلغ ألف دينار من الذهب.

الحاجب المنصور: عهد الحكم إلى محمد بن أبي عامر الإشراف على ولده هشام، وكان محمد ذكيًّا، فكسب عطف الملكة صبح، الإسبانية الأصل، وكانت تحبُّه، وبعد موت الحكم استبدَّ بالدولة، وتخلَّص من منافسيه، وتنكَّر للملكة، مستغلاً حداثة سن هشام، وصار ملكاً على الأندلس، ولقب نفسه الحاجب المنصور، ودعيَ له على المنابر. 

وبموته ( 393 ﮬ ) وموت ولده المظفَّر ينتهي حكم العامريّين، وتعود السلطة إلى البيت المرواني، وتسود الفوضى ويضطرب الأمن، وتسير خلاقة قرطبة إلى الضعف.

وتلت موت المنصور فترة خلفاء ضعفاء، انتهت بخلع هشام الثالث ( 422 ﮬ )، وبذلك انقطعت الخلافة الأمويَّة، وجاءت الطبقة الأرستقراطية، ثم اقتسم رؤساء الطوائف من بربَر وعربٍ ومَوالٍ الولايات واستبدُّوا بأمرها.

ملوك الطوائف( 403 – 536 ﮬ ): أصبحت المدن المهمة في الأندلس عواصم لدويلات صغيرة، ومن هذه الدويلات:

1- الدولة الزِّيريَّة، وهي بربريَّة، استقلَّت عن غرناطة سنة ( 403 ﮬ )، وظلَّ ملكُها إلى سنة( 483 ﮬ ).

2- الدولة الحمودية، وهي شيعيَّة، استقلَّت سنة( 407 ﮬ )، وانقرضت سنة ( 450 ﮬ ).

3- الدولة الهوديَّة: وهي عربية، في سرقسطة ( 410 – 536 ﮬ ).

4- الدولة العامريَّة: وهي من موالي بني عامر، في بلنسية( 412 – 478 ﮬ ).

5- الدولة العبادية: وهي عربية في إشبيلية ( 414 – 484 ﮬ )، وقد اتَّصل بملوكها الشاعر ابن زيدون.

6- دولة بني الأفطس: في بَطَلْيَوْس ( 421 – 487 ﮬ )، وقد نهضت بالعلوم والفنون.

7- الدولة الجهوريَة ( 422 – 461 ﮬ ).

8- دولة ذي النون: في طليطلة ( 427 – 487 ﮬ )، وهي بربريَّة.

وقد استعرت الحروب بين هذه الدول، وكان التنافس بين ملوكها شديداً، في العمران والآداب والعلوم ومجالس الطرب، وقد اهتمُّوا كثيراً بالأدب، وكان منهم أدباء وشعراء كالمظفَّر وابنه المتوكِّل مَلِكَي بطليوس، والمعتمد بن عباد ملك إشبيلية.

وقد جمع ملوك الإسبان كلمتهم وهاجموا هذه الدويلات واحدة واحدة، حتى وصلوا إشبيلية عاصمة بني العباد، فضايقوا المعتمد، حتى اضطرَّ إلى طلب النجدة من أمير المرابطين، فجاء أميرهم يوسف بن تاشفين ومحا ملوك الطوائف، إلا دولة سرقسطة، التي اعتصم صاحبها بالفرنجة.

دولة المرابطين: تنحدر هذه الدولة من قبيلة لَمْتونة من برابرة صنهاجة في المغرب، وكانوا يضعون لثاماً على وجوههم، فسُمُّوا الملثَّمين.

وسُمُّوا المرابطين لأنَّ يحيى بن إبراهيم أسلم فجاء بفقيه اسمه عبد الله بن ياسين ليعلم قبيلته القرآن وأحكام الدين، ثم مات، فجمع فئة من الناس واعتزل بهم في جزيرة في السنغال، وابتنى لهم رباطاً فسُمُّوا المرابطين.

ودام حكمهم نحو ستين سنة، ثم أديل الحكم للموحِّدين.

دولة الموحِّدين( 524 – 667 ﮬ ): في آخر حكم المرابطين، كان علي بن يوسف بن تاشفين متعصّباً للدين ولمذهب مالك، فخنقت حرية الفكر، فظهر المهدي محمد بن تومرت في المغرب وجمع حوله أصحابه وسمَّاهم الموحِّدين، ليضعوا للدين عهداً جديداً، وأعلن الجهاد على المرابطين.

وقد بلغت دولة الموحِّدين أوج عزها في عهد أبي يعقوب يوسف بن عبد المؤمن الخليفة الثاني بعد المهديّ.

وكان الموحِّدون متمسِّكين بأمور الدين، ويشجِّعون العلوم والآداب، وقد استقدم أبو يعقوب الفلاسفة إلى بلاطه، كابن طفيل وابن رشد، وعُني بالعمارة، ومن آثاره منارة الجامع الكبير في إشبيلية.

دولة بني الأحمر: استطاع محمد بن هود صاحب بَطَلْيَوْس بسط سلطانه على كثير من المدن الأندلسية بعد زوال حكم الموحِّدين على يد النصارى، ثم ظهرت قبيلة عربية من حصون قرطبة ومن بني الأحمر عميدها محمد بن يوسف النصري المعروف بابن الأحمر، فقاتل النصارى، لكنَّ الإفرنج حاصروا قرطبة ستة أشهر ثم سقطت في أيديهم سنة ( 633 ﮬ )،  بعد أن لبث خمسمئة وعشرين عاصمة مملكة إسبانية المسلمة.

ولم يبق للمسلمين سوى الأندلس وعاصمتها غرناطة يتولَّاها ابن الأحمر تحت إمرة فرديناند الثالث.

وقد امتاز عصر بني الأحمر بتعزيز الآداب، وشيّدت قصور الحمراء. وفي سنة( 897 ﮬ )، بعد ثمانية قرون من الفتح، هاجم فرديناند وإيزابيلا بني الأحمر، فسقطت غرناطة، وسلَّم أبو عبد الله محمد بن محمد الصغير الغالبين مفاتيح الحمراء، فقالت له أمّه عائشة:

ابكِ مثل النساء ملكاً مضاعاً          لم تحافظ عليه مثل الرجال

أشهر الشعراء والأدباء والمغنِّين:

1- عبد الرحمن بن معاوية ( الداخل )، ومن شعره:

تبدَّت لنا وسط الرصافة نخلة                تناءت بأرض الغرب عن بلد النَّخل

فقلتُ: شبيهي في التغرُّب والنوى           وطول التنائي عن بنيّ وعن أهلي

نشأتِ بأرضٍ أنتِ فيها غريبة               فمثلك في الإقصاء والمنتأى  مثلي

2- زرياب: ترك بغداد وقصد الأندلس ووصل إليها سنة ( 206ﮬ )، في أول إمارة عبد الرحمن الثاني، ونقل العادات والتقاليد الشرقية معه، فقد علم أهل الأندلس طريقة جديدة في تصفيف الشعر، وعرَّفهم ألواناً جديدة من الطعام.

3- ابن عبد ربِّه: وقد أولع بمحاكاة أهل الشرق، وكان شاعراً، وناثراً، وكتابه ( العقد الفريد ) نافس فيه المشارقة.

4- ابن هانئ: وُلد في إشبيلية، واشتُهر بالآراء الفلسفية واللهو والمجون، ونصح له صاحب إشبيلية الابتعاد عن المدينة فسافر إلى المغرب، واتَّصل بجوهر الصقلِّي ثم بالمعتز نفسه، ومن شعره:

تقول بنو العباس هل فُتِحَت ْ مصرُ             فقلْ لبني العباس: قد قُضِي الأمرُ

وقد جاوز الإسكندريَّة جوهر                 تطالعه البُشرى ويقدُمه النصر

وديوانه مرتَّب وفق حروف الهجاء، وطُبع في مصر سنة ( 1274 ﮬ )،  وفي بيروت ( 1884 م ).

5- أحمد بن درَّاج  القسطلِّي ( 347 – 421 ﮬ ): من شعراء الدولة العامرية في قرطبة، وكان كاتب المنصور ابن أبي عامر وشاعره، وهو صاحب الداليَّة المشهورة في سليمان بن الحكم:

شهدت لك الأيَّام أنَّك عيدها            لك حنَّ موحِشُها وآبَ بعيدُها

وله رائيَّة في المنصور بن أبي عامر، يصف فيها وداعه زوجه ويذكر فيها ابنه الصغير:

ولمَّا تدانت للوداع وقد هفا          بصبرِيَ منها أنَّةٌ وزفير

تناشدُني عهد المودَّة والهوى          وفي المهد مبغومُ النداء صغير

عَيِّيٌ بمرجوع الخطاب ولفظه        بموقع أهواء النفوس خبير

تبوَّأ ممنوع القلوب ومُهِّدَت         له أذرعٌ محفوفةٌ ونُحورُ

عصيتُ شفيعَ النفس فيه وقادَني     رواحٌ بتدآب السُّرى وبكورُ

وطارَ جناحُ البَيْن بي وهَفَتْ بها      جوانِحُ من ذُعر الفراق تطيرُ

وعُرِف في هذا الأوان الشعراء: الرمادي أبو عمر يوسف بن هارون، وأبو عامر بن شُهَيْد، وله رسالة التوابع والزوابع التي تشبه رسالة الغفران.

بعض شعراء ملوك الطوائف:

المعتمد بن عبَّاد: وهو القائل في سجنه عندما زارته بناته في أغمات، وهنَّ يلبسن ثياباً بالية:

فيما مضى كنت بالأعياد مسرورا               فساءك العيد أغمات مأسورا

ترى بناتك في الأطمار جائعة                 يغزلن للناس، ما يملكن قطميرا

ومن شعرائهم الدَّاني وابن حمديس، وأبو بحر بن عبد الصمد الذي وصل إلى قبر المعتمد بعد صلاة العيد وبكى وأنشد:

ملك الملوك أسامع فأنادي               أم قد عدتك عن السماع عوادي

لما خلت منك القصور فلم تكن        منها كما قد كنت في الأعياد

قبّلت في هذا الثرى لك خاضعاً         وتخذتُ قبرك موضع الإنشاد

النساء الشاعرات: عُرِفَت الشاعرات مع ظهور ملوك الطوائف، ومنهنَّ: أم السعد بنت عصام الحميَري، وحسَّانة التميميَّة، وأم العلاء بنت يوسف الحجازيَّة، وأمّ الكرام بنت المعتصم بن صمادح وجاريته غاية المنى، والشاعرة الغسَّانية البجَّانية نسبة إلى بجَّانة، والعَروضية مولاة أبي المطرِّف عبد الرحمن بن غليون الكاتب، وحفصة بنت حمدون الحجازية، واعتماد زوج المعتمد الشهيرة بالرميكيَّة، وبثينة بنت المعتمد، وولَّادة بنت المستكفي.

ابن حمديس ( 447 – 527 ﮬ ): أبو محمد عبد الجبار بن محمد بن حمديس  الأزديّ الصقليّ، وقد عُرِف بوصف الطبيعة والخمر، ومن شعره:

اشرب على بركة نَيْلوفَر             مُحْمَرَّة النوار خضراء

كأنَّما أزهارها أخرجت             ألسنة النار من الماء

ابن خفاجة( 450 – 533 ﮬ ): أبو إسحاق إبراهيم بن أبي الفتح، وقد عُرِف بوصف الطبيعة، ومن أشهر قصائده قصيدته في وصف الجبل، إذ يقول:

وأرعن طمَّاح الذؤابة باذخ          يطاول أعنان السماء بغارب

وقور على ظهر الفلاة كأنَّه         طوال الليالي مفكر في العواقب

ابن زيدون( 394 – 463 ﮬ ): أبو الوليد أحمد بن عبد الله بن زيدون المخزومي الأندلسي القرطبيّ، ومن قصائده النفيسة قصيدته في ولَّادة:

أضحى التنائي بديلاً من تدانينا           وناب عن طيب لقيانا تجافينا

بِنتُم وبِنَّا فما ابتلَّت جوانحنا               شوقاً إليكم ولا جفَّت مآقينا

وكذلك:

إنِّي ذكرتك بالزهراء مشتاقاً           والأفق طلق ومرأى الأرض قد راقا

وللنسيم اعتلالٌ في أصائله             كأنَّه رقَّ لي فاعتلَّ إشفاقا

ومن آثاره: الرسالة الهَزْليّة، والرسالة الجديّة.

الموشَّحات:

النشأة: تَرِدُ روايتان تذكران منشئ فنَّ الموشح، الأول عن ابن بسَّام في الذخيرة تبيِّن أنَّ محمد بن محمود القبريّ الضرير هو أول من صنع الموشح، والرواية الأخرى التي يوردها ابن خلدون تشير إلى مقدَّم بن معافى القبريّ.

تعريف الموشَّح: يقول ابن سناء الملك:" الموشح كلام منظوم على وزن مخصوص، وهو يتألف من ستة أقفال وخمسة أبيات ويُقال له الأقرع، فالتام ما ابتدِئ فيه بالأقفال، والأقرع ما ابتدِئ فيه بالأبيات".

وسمّى هذا الفن موشَّحاً، لما فيه من ترصيع وتزيين، فكأنَّما شُبه بوشاح المرأة  المرصَّع باللؤلؤ والجوهر.

الخرجة: آخر قفل في الموشح يُسمّى الخرجة، ويحسن أن تكون عامية لبعث الهَزْل والظرف في الموشحة إلا في المديح.

والموشحات قسمان:

الأول: يأتي على بحور الشعر المعروفة، ويعدُّه الوشَّاحون مرذولاً، لأنَّه أشبه بالمخَّمسات.

الآخر: ما خالف أوزان العرب وبحور الشعر، وهو القسم الكبير في الموشحات.

أهم المصادر:

1- الحلة السّيراء، لابن الأبَّار القضاعي.

2-  الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، لابن بسام الشنتمريني.

3- طوق الحمامة في الإلف والألاف، لابن حزم الظاهري.

4- المقتبس في تاريخ رجال الأندلس، لابن حيَّان.

5- المغرب في حلى المغرب، لابن سعيد المغربي.

6- دار الطراز في عمل الموشحات، لابن سناء الملك.

7- رسالة التوابع والزوابع، لابن شُهَيْد.

8- العقد الفريد، لابن عبد ربِّه.

9- البيان المغرب في أخبار ملوك الأندلس والمغرب.

10- تاريخ افتتاح الأندلس، لابن القوطِيَّة.

11- نفح الطيب من غصن الأندلس والرطيب وذكر وزيرها لسان الدين بن الخطيب، لشهاب الدين أحمد بن محمد التلمساني المقريّ.

12- قلائد العقيان، للفتح بن خاقان.

13- الإحاطة في أخبار غرناطة، للسان الدين بن الخطيب.
الكفايات المعرفية  في الأدب الأندلسي
*الشعر في الأندلس*

*فتحت الأندلس سنة93هجري على يد طارق بن زياد وموسى بن نصير في معركة وادي لكة، وسقطت عام 898 هجري.
*عناصر المجتمع الأندلسي:
عجم الأندلس ، البلديون وهم العرب الذين دخلوا الأندلس  ، الموالي ، البربر ، المماليك ،المعاهدون وهم اليهود والنصارى
*العصور التي مرت على الأندلس:

1- عصر الولاة من سنة (95هـ) إلى سنة (138هـ). 
2- الـدولة الأموية بالأندلس من سنة (138هـ) إلى سنة (422هـ). 
3-عصر ملوك الطوائف من سنة (422هـ) إلى سنة (484هـ). 
4- المرابطون بالأندلس من سنة (484هـ) إلى سنة (540هـ). 
5- الموحدون بالأندلس من سنة (541هـ) إلى سنة (633هـ). 
6- دولة بنى الأحمر في غرناطة من سنة (636هـ) إلى سنة (897هـ).
*لقد كانت بدايات الشعر في البيئة الأندلسية تقوم على تقليد المشارقة وتأثرهم بمذهبين من الشعر:الشعر المحدث والشعر المحافظ.
*مراحل تطور الشعر الأندلسي:

1-بعد فتح الأندلس كان الشعر غير متميز الملامح ومن شعراء هذه المرحلة جعونة بن الصمة.

2-عهد عبد الرحمن الداخل :لم يستقل الشعر عن شعراء المشارقة ومن شعراء هذه المرحلة أبو المخشي.

3-عصر الطوائف (العصر الذهبي للشعر والشعراء) ومن شعراء هذه المرحلة ابن زيدون والمعتمد بن عباد وابن عمار.

4-الموحدون:بلغت الموشحات أوج اكتمالها في هذه المرحلة ومن شعراء هذه المرحلة ابن سهل الإشبيلي والكندي.

6-دولة بني الأحمر:نضج فن الزجل ومن اهم شعراء هذه المرحلة ابن زمرك.
*أشهر المجموعات الشعرية التي انتقلت إلى الأندلس: المفضليات ، النقائض ، ديوان الهذليين.

*أشهر الأغراض الشعرية التي تفرد بها الأندلسيون بها:شعر الطبيعة ورثاء المدن والممالك.
*أشهر شعراء الأندلس:

-ابن دراج القسطلي : تميز بحديثه عن ذاته وأسرته.

-ابن خفاجة الأندلسي : تميز بوصف الطبيعة.

-ابن سهل الإشبيلي: تميز بالموشحات والتغزل بالغلمان.

-أهم من رثى المدن والممالك:

ابن عبدون ، ابن اللبانة ، أبو البقاء الرندي ، المعتمد بن عباد ، الرصافي.
*الموشح:بنيتها تختلف عن بنية القصيدة العربية تتكون من أدوار وأقفال ، يتكون من :المطلع وهو أول قفل أو دور في الموشح ، الأدوار وتتفق في الوزن والأجزاء وتختلف في القافية  ، الأقفال وتتفق بالوزن والقافية والأجزاء ، الخرجة آخر قفل في الموشح ، الأبيات وهي الدور مع القفل

وكل بيت في القفل يسمى سمط ، وكل شطر في الدور يسمى غصن.

*الموشح التام : هو الموشح الذي يبتدأ بالقفل.

الموشح الأقرع: هو الموشح الذي يبتدئ بدور.
*النثر في ألأندلس*

المراحل التي مر بها :

1-المكاتبات :كانت تصدر عن أمراء وخلفائها وأهم ما يميزها السجع والاقتباس من القرآن والأحاديث.

2-ظهر التحليل النفسي في الكتابة وتميزت هذه المرحلة بغزارة المعنى ، وقد تأثر ابن حزم الأندلسي بكتاب ابن المقفع.

3-التأثر بطريقة الجاحظ من حيث الجمل القصار وكثرة المترادفات والمزج بين الجد والهزل والإطناب غير الممل وقد تأثر ابن زيدون بهذا الأسلوب حيث كتب ( الرسالة الهزلية) يسخر فيها من منافسه في حب ولاّدة وقد كان متأثرا برسالته هذه برسالة التربيع والتدوير للجاحظ.

4-طريقة ابن العميد وهي طريقة المشرق من سجع ونثر الأبيات والبديع وتضمين الأمثال ، وظهر تأثرهم بابن العميد من خلال مؤلفاتهم:

-قلائد العقيان للفتح بن خاقان.

-الذخيرة لابن بسام

-المقتبس في أخبار الأندلس لابن حيان.

5-وصلت مقامات بديع الزمان الهمذاني ومقامات الحريري.

6-ظهرت طريقة القاضي الفاضل وأسلوبه كان يعتمد على السجع الطويل والطباق وغيرها من فنون البديع مما جعل الكتابة تأخذ جانب الصنعة.
*من أهم المنجزات :

- رسالة التوابع والزوابع لابن شهيد الأندلسي.

- كتاب طوق الحمامة في الإلف والألاّف لابن حزم الأندلسي الظاهري.
*من الألوان الأدبية :

1-الرسائل الديوانية:

من مشاهيره:ابن العميد ، القاضي الفاضل ، لسان الدين بن الخطيب.

2-الرسائل الأدبية:

لا تختلف من حيث الصناعة اللفظية عن الرسائل الديوانية فأكثرها فيه السجع والبديع ولكنها تختلف من حيث أغراضها عن الرسائل الرسمية.مواضيعها:

-الإخوانيات : مكاتبات شخصية بين اثنين أو أكثر من إخوان الأدب.

-المفاكهات:المكاتبات الهزلية.

-المناظرات:محاورات ومناظرات ومنافسات بين الأدباء.

-الأوصاف:كل ما يراد به وصف محسوس كالمركب والمعارك والحيوان.

-الحكايات:أنواع القصص المختلفة والمقامات.

3-المقامات إلا أن بعضها اختلف عن المقامة المشرقية حيث انتفت من بعضها قصة الكدية والحيلة وكثير منها أصبح وصفا للرحلة والتنقل داخل بلاد الأندلس وفقدت العقدة والشخصيتين الخيالتين فيها. 
ومن أنواع النثر الفني في الأندلس : 
1- الكتابة الديوانية ومن أشهرهم : أبو حفص بن برد تلميذ لابن العميد ، ولسان الدين تابع لمدرسة القاضي الفاضل 

2- الكتابة الإخوانية : ومن أشهرهم أبو المغيرة ابن حزم تلميذ لبديع الزمان ، وابن زيدون تلميذ لبديع الزمان 

3- الكتابة العلمية ذات الصبغة الأدبية : ومنها رسالة أبي محمد بن حزم في فضل الأندلس ، ورسالة إسماعيل الشقندي 
ومن القصص في الأندلس 

1- التوابع والزوابع 

2- قصة حي بن يقظان 

الموشحات :

فن أنيق من فنون الشعر العربي اتخذ قوالب بعينها في مطاق تعدد الأوزان الشعرية وكان ظهوره بأرض الأندلس واتسعت لتشمل كل موضوعات الشعر وأغراضه .

ظهور الموشحات :

منسوبة إلى شعرائها الكثيرين من أمثال الأعمى التطيلي وأبي جعفر بن سعيد ومحمد بن عبادة بن القزاز وعبادة بن ماء السماء ويحيى بن بقيّ وابن زهر وابن زمرك وابن الإسرائيلي ولسان الدين بن الخطيب وغيرهم وهي أندلسية المنشأ والرواية مرتبطة بالحياة الاجتماعية التي شاع فيها الغزل والشراب والغناء .

وأول من ابتدع الموشحة فيما يذكر المؤرخ الأدبي الأندلسي ابن بسام هو محمد بن محمود القبري ّ ويذكره ابن خلدون في اسم آخر هو مقدم بن معافى القبريّ ويجيء اسم احمد بن عبد ربه صاحب العقد الفريد في مقدمة مبتدعي هذا الفن الذي ربما أخذه عن واحد من القبريين .

والموشح الواحد يعتمد على أكثر من وزن وأكثر من قافية ويعمد الوشاح فيه إلى ضرب من التنويع العروضي هو اقرب إلى التوزيع الموسيقي بحيث تكون الموشحة اقرب إلى قطعة موسيقية منها إلى قصيدة شعرية ، ويعرف ابن سناء الملك الموشح فيقول :" هو كلام منظوم على وزن مخصوص وهو يتألف في الأكثر من ستة أقفال وخمسة أبيات ويقال له التام وفي الأقل من خمسة أقفال وخمسة أبيات ويقال له الأقرع فالتام ما ابتدئ به بالأقفال والأقرع ما ابتدئ فيه بالأبيات ". 

وقد ظهر في أواخر القرن الرابع الهجري .

زمن كبار الشعراء الوشاحين مثل أبي بكر عبادة ابن ماء السماء شيخ الصناعة ، ومثل عبادة بن القزاز شاعر المعتصم ابن صمادح ، وابن اللبانة ت"507" من شعراء المعتمد بن عباد ، والأعمى التطيلي كبير شعراء الموشحات في عصر المرابطين ت"520" ، وابن بقّّي ت"540" ، وابن باجة ، ولسان الدين الخطيب .

أجزاء الموشح :

اتخذ الموشح من حيث بناؤه شكلا مقنّنا بحيث أصبح كل موشح يشتمل على أجزاء بعينها في نطاق مسميات اصطلح المشتغلون بفن التوشيح عليها وهي :

1- المطلع : أو المذهب ويطلق على مطلع الموشحة الذي يتكون عادة من شطرين أو أربعة اشطر 

2- الدور : وهو مجموعة من الأبيات التي تلي المطلع وان كان الموشح اقرع فان الدور يقع في مستهل الموشح ولا يجوز أن يقل عن ثلاثة ويجوز فيه الزيادة بشرط أن يتكرر بنفس العدد في بقية الموشح 

3- السمط : هو كل شطر من اشطر الدور 
4- القفل : هو ما يلي الدور مباشرة ويسمى مركزا وهو شبيه بالمطلع 
5- البيت : وهو يتكون من الدور مضافا إليه القفل الذي يليه 
6- الغصن : هو كل شطر من اشطر المطلع أو القفل أو الخرجة وتتساوى الأغصان عددا وترتيبا وقافية  
7- الخرجة : هي آخر قفل في الموشحة  وهي قفل بكل شروطه غير أنها تقع في آخر الموشحة .
غصن                                           الغصن

-----------     السمط                -----------

                    ------------

                        السمط

                     -----------
دور
بيت

                        السمط

                    ------------

غصن 
غصن

----------                            -----------

الغصنان الأولان يشكلان المطلع 
والغصنان الآخران يشكلان القفل 

أسئلة في الأدب الأندلسي:

1- النونية المشهورة التي مطلعها :

         أضحى التنائي بديلاً من تدانينا          وناب عن طيب لقيانا تجافينا

أ- لابن حمديس الصقلّي0   ب- لابن عمّار0  ج- لابن زيدون0  د- لابن زهر الإشبيلي0

2- يُسمَّى آخر قفل في الموشح :

أ- البيت0              ب- الغصن0             ج- الخرجة0             د- السمط0

3- شاعر الطبيعة الأندلسي الذي لُقِب بِـ " الجنّان " :

أ- ابن زيدون0        ب- الصّنوبري0         ج- ابن خفاجة0        د- ابن شُهَيد0

4- امتدَّ حكم العرب المسلمين في الأندلس :

أ- أربعة قرون0     ب- ثمانية قرون0        ج- عشرة قرون0     د- سبعة قرون0

5- سقطت غرناطة آخر معقل للعرب المسلمين في الأندلس سنة :

أ- 595 ﻫ0        ب- 897 ﻫ0             ج- 798 ﻫ0          د- 697 ﻫ0

6- فتح المسلمون الأندلس سنة :

أ- 92 ﻫ0          ب- 192 ﻫ0            ج-122 ﻫ0            د- 102 ﻫ0

7- لكلِّ شيء إذا ما تمَّ نقصانُ          فلا يغرّ بطيب العيش إنسانُ0

الغرض الذي يمثله هذا البيت :

أ- الحنين0        ب- الرّثاء0              ج- الزهد0              د- المديح النّبويّ0

8- المصادر الآتية : " نفح الطيب من غصن الأندلس والرطيب ، والذخيرة في محاسن  أهل الجزيرة ، والمطرب من أشعار أهل المغرب " أصحابها على التوالي :

أ- " ابن دحية ، المقّري ، ابن بسّام الشّنتريني "0

ب- " المقّري ، ابن دحية ، ابن بسام الشنتريني "0

ج- " ابن بسام الشنتريني ، ابن دحية ، المقّري "0

د- " المقّري ، ابن بسام الشنتريني ، ابن دحية "0

9- المُلقَّب بِـ " صقر قريش " ، هو :

أ- عبد الرحمن الغافقي0               ب- عبد الرحمن الناصر0

ج- عبد الرحمن الداخل0               د- الحكم المستنصر0

10- الخليفة الأموي الذي اعتنى بمكتبة قرطبة ، وسُمِّيَت باسمه :

أ- الحكم المستنصر0                   ب- الحكم الربضي0                            ج- المنصور بن أبي عامر0            د- هشام بن الحكم0

11- صاحب كتاب " الفتوحات المكية " ، هو :

أ- محيي الدين بن العربي0            ب- أبو بكر ابن العربي0

ج- أبو حامد الغزالي0                 د- أبو الحسن الششتري0

12- مِن شعراء بلنسية المشهورين ، وصاحب القصيدة السينية التي مطلعها :

أدرِك بِخيلِكَ خيلِ اللهِ أندلُسا        إنَّ السبيل إلى منجاتها درسا0
أ- ابن الأبَّار القضاعي0              ب- أبو البقاء الرّندي0

ج- ابن زيدون0                      د- ابن الزقّاق البلنسي0

13- أوّل قفل في الموشّح ، يُسمَّى :

أ- المطلع0              ب- الغصن0           ج- الدور0          د- الخرجة0 

14- الموشّح الذي لا يبتدئ بمطلع ، يُطلَق عليه :

أ- الأقرع0               ب- الأبتر0           ج- التام0            د- الناقص0

15- الكاتب الأندلسي الذي يقترب أسلوبه من أسلوب القاضي الفاضل :

أ- محيي الدين ابن الزكي0               ب- لسان الدين ابن الخطيب0

ج- أبو حفص بن برد0                   د- ابن حزم0

16- ابن شهيد الأندلسي ، هو صاحب رسالة : 

أ- حيّ بن يقظان0                      ب- طوق الحمامة0

ج- التوابع والزوابع0                   د- المناظرة بين السيف والقلم0

17- الرسالة الجدِّية والرسالة الهزلية ، كتبهما :

أ- ابن زيدون0         ب- ابن حزم0       ج- ابن برد الأصغر0      د- الشّقندي0

18- مِن أشهر وشّاحي الأندلس :

أ- الأعمى التطيلي0    ب- ابن خفاجة0   ج- المعتمد بن عبّاد0    د- عبّاس بن فرناس0

الكفايات المعرفية في أدب عصر الدول المتتابعة

أ.د محمود أبو الخير

ويشمل عصور الزنكيين والأيوبيين والمماليك والعثمانيين 

أهم المصادروالمراجع 

- كتاب الروضتين في أخبار الدولتين / لأبي شامة المقدسي

- خريدة القصر وجريدة العصر / للعماد الأصفهاني

 - عصر الدول الإمارات/ شوقي ضيف  

- الحياة الأدبية فى عصر الحروب الصلييبة بمصر والشام/ أحمد أحمد بدوي 

- أدب الدول المتتابعة / عمر موس باشا

- مطالعات فى الشعر المملوكي والعثماني / بكري شيخ أمين 

- الأدب في العصر الأيوبي / محمد زغلول سلام

- الأدب في العصر المملوكي / محمد زغلول سلام 

تمهيد

- عدم الاستسلام لفكرة الجمود والانحطاط الشائعة لهذا العصر.

- توافر الدواعي والأسباب التي أدت إلى ازدهار الأدب ونهضته وهي:

    1- تشجيع حكام هذه العصور للأدب و الأدباء .

    2- الإعجاب ببطولة بعض الحكام .

    3- الإغداق على الشعراء بسخاء .

    4- مشاركة حكام العصر في الحركة الأدبية . 

  ومن أصحاب الدواوين :

· تميم بن المعز لدين الله الفاطمي .

· تاج الملوك بورى الأخ الأصغر لصلاح الدين .

· الأمجد بهرام شاة كان شاعراً مشهوراً قيل فيه إنه أشعر بني 
أيوب .

     5- إدراكهم لما للشعر من أثر بالغ في النفوس .
     6- موقف صلاح الدين من الشعر: 

         - كان يحب الشعر .

         - كان يحفظ ديوان الحماسة .

         - كان يعجب بشعر أسامة بن منقذ ويستصحب ديوانه ، كان يقول:

            (لا تظنوا أني فتحت البلاد بسيوفكم بل بقلم القاضي الفاضل)

     7- كان الحكام يعقدون مجالس للشعر يخصصونها للاستماع.

نهضة التأليف في الأدب 

- نشط التأليف في كتب الاختيارات فألف علي بن أبي الفرج البصري ( الحماسة البصرية ) على غرار حماسة أبي تمام .

- نشط التأليف في الاختيار من دواوين السابقين مثل ) المختار من شعر المتنبي والبحتري وأبي تمام وديك الجن لابن الأثير ) .

- نشط جمع الشعر مثل : 

                       -  جمع ما تفرق من شعر الشاعر 

                       - جمع ما مدح به شخص أو أسرة

                       - جمع الشعراء لدواوينهم 

                       - جمع ما قيل من شعر وكان ذا صبغة خاصة مثل :

                         (بدائع البدائه لعلي بن ظافر)
- جمع رسائل كتاب العصر مثل :

               - رسائل ابن الأثير  

               - رسائل القاضي الفاضل 

- شرح  ما ورثوه من كتب الأدب مثل : 
         - مقامات الحريري (شرح سلامة عبد الباقي )       

        - خطب ابن نباتة ( شرحها تاج الدين الكندي ) و(عبد اللطيف البغدادي)                 

- شرح بعض الدواوين مثل ديوان المتنبي 

- شرح بعض القصائد مثل (لامية العرب للشنفرى ) 


(بانت سعاد لكعب بن زهير )


(مقصورة ابن دريد ) 

( قصيدة ابن عبدون في رثاء بني الأفطس )
- جمع أخبار الشعراء والكتاب مثل ( الجوهرة الخطيرة فى شعراء  الجزيرة ) لابن القطاع الصقلي 
- متابعة جهود السابقين في التأليف في التراجم مثل : (العماد الأصفهاني (الخريدة))

(وفيات الأعيان (لابن خلكان ))

(الوافي بالوفيات ( للصفدي))

(فوات الوفيات ( لابن شاكر الكتبي)
الحركة الشعرية : الأغراض التقليدية

أولاً :  المدح :
       اختلاف طبيعة المدح باختلاف من يوجه إليه ، فالمدح الموجه إلى الخلفاء العباسيين المتأخرين مثل :-
· المقتفي لأمر الله 

· المستنجد بالله 
· المستضيء بالله 
· الناصر لدين الله 
 اتسم بـ :
· التقليدية 

· المبالغة 
· الزخرفة اللفظية 
  أشهر الشعراء الذين مدحوا العباسيين المتاخرين :
· العماد الأصفهاني 
· سبط ابن التعاويذي 
· إبراهيم الغزي 
· علي بن المقرب الأحسائي
  والمدح الموجه إلى الخلفاء الفاطميين تلون بالعقائد الفاطمية مثل: 
· الوصية 
· وحب آل البيت 
· والإمامة 
· يوم الغدير 
  وشاع ذلك عند بعض الشعراء من السنة مثل : ( عمارة اليمني )

ثانياً : الرثاء :
      وأهم اتجاهاته : الرثاء الشخصي وأبرز فرسانه :
1- أبو الحسن التهامي وأهم نصوصه الرائية المشهورة 

حكم المنية في البرية جاري 

            ما هذه الدنيا بدار قرار 
2- أسامة بن منقذ في مراثيه العديدة لابنه أبي بكر عتيق . 
3- القاسم بن هتيمل في رثائه لزوجته وأخيه وأخته .
      ومن اتجاهات الرثاء :
· رثاء الدول 
· رثاء القصور 
· رثاء المدن 
· رثاء العلماء 
    أهم الدول التي رثيت : الدولة الفاطمية رثاها بعض المنتفعين بها وفي مقدمتهم عمارة في قصيدته :

رميت يا دهر كف المجد بالشلل 
                           وجيده بعد حلي الحسن بالعطل 
ثالثاً : الهجاء : ومن ألوانه :
        1- الهجاء السياسي ومن أبز شعرائه :
· المعتمد بن الأنصاري 
· سبط ابن التعاويذي 
· ابن عنين الدمشقي 
· علي بن المقرب العيوني 
          2- الهجاء الاجتماعي ودار حول : 
               استثقال الألقاب وبرز فيه ابن المسجف وابن عنين , وشراهة الحكام في الاستيلاء   على أموال الرعية وأبرز شعرائه ابن المسجف .
          3- الهجاء الساخر ( الكاريكاتوري ) : يقوم على تجسيم العيوب وتضخيمها بغية الإضحاك .
مثل : هبة الله بن ا لبدر يهجو أنف القاضي النفيس ، ونور الدين الأسعردي يهجو طبيباً .
          4- هجاء النفس بطريقة ساخرة مثل : هجاء كمال الدين بن المبارك ، وهجاء شمس الدين   بن دانيال .
رابعاً : الوصف :
       من أبرز اتجاهاته : 
1- وصف الطبيعة : النيل / ابن خروف 

البرك / أمية بن عبد العزيز 

الجزر / الأسعد بن مماتي 

البساتين / أحمد بن الصائغ 
                                   الربيع والزهور وعقد المقارنات بينها / صفي الدين الحلي , وعبد الغني النابلسي .
2- وصف مظاهر الحضارة , مثل : الأهرام , وعمارة اليمني , ومنارة الإسكندرية , وابن الذروى , والمدارس والمعاهد , وعرقلة الكلبى . 
3- وصف الزلازل والنكبات / أسامة بن منقذ , والعماد الأصفهاني .
4- وصف مظاهر الحياة العامة / المأكولات / العماد الأصفهاني ( وصفة للقطايف ,  وفاكهة المشمش ) ، ووصف المدن مثل : ( وصف دمشق / العماد الأصفهاني ) .
5- وصف المرض / للعماد قي قصيدته التي يعارض بها أبا الطيب : 
وزائرتي وليس بها حياء       فليس تزور إلا في النهار
شعر الجهاد: 

      أبرز موضوعاته:
          1- الاستغاثة والاستنجاد وأبرز شعرائه أبو المظفر الأبيوردي في قصيدته التي مطلعها: 
           مزجنا دماء بالدموع السواجم 
                                                فلم يبق منا عرضة للمراجم 

والتي قالها عند سقوط القدس بيد الفرنجة عام 490 هجري ، وقصيدة أخرى لشاعر أهمل التاريخ اسمه مطلعها : 
                         أحل الكفر بالإسلام ضيماً 


                     يطول عليه للدين النحيب 

         2- التحريض وأبرز شعرائه: ابن منير الطرابلسي 

                                              ابن القيسراني 


          العماد الأصفهاني 


          ابن الساعاتي 


          تقي الدين عمر ابن أخي صلاح الدين 


          سعادة الحمصي 

وأهم الأفكار والأساليب التي برزت فيه:

       - تهوين أمر التحرير على القائد المسلم وإظهاره في صورة الأمر الممكن السهل  التحقيق . 

       - وتصوير أن الحلم قد أصبح حقيقة ، مثل قول ابن منير يحث عماد الدين زنكي :


         وغداً يلقي على القدس له 


        كلكل يدرسها درس الدرين 


         همة تمسي وتضحي عزمة 


ليس حصن إن تحطه بحصين

                   و قول ابن القيسراني يحرض نور الدين : 


          فإن يك فتح الرها لجة 


         فساحلها القدس والساحل 


          فهل علمت علم تلك الديار 



         بأن المقيـم بهـــــا راحل 

          3- الهجاء : وأهم سماته: 


- الإقذاع 


- الربط بين المهجوين والأمم البائدة 


- ورمي المهجوين بالألقاب والصفات الذميمة 


- والسخرية والتندر 


- الشماتة والتشفي 


- الطابع الديني

وأبرز نصوصه :

    قصيدة جمال الدين بن مطروح المصري في هجاء قائد الحملة الصليبية الرابعة (  لويس التاسع ) ومطلعها :


        قل للفرنسيس إذا جئتـــــه 


              مقال نصح من قؤول فصيح

التي تتسم بطابع السخرية ، وسهولة الأسلوب ، والحوار، واستغلال الرموز الدينية ، واستخدام عبارات في ظاهرها الدعاء وباطنها السخرية .

            4-  التمجيد 
وأهم القادة الذين وجه إليهم : 1-  نور الدين محمود 

2- وصلاح الدين يوسف 
  وأهم نصوصه المبشرات وهي القصائد التي قيلت عقب النصر في حطين في التبشير          بفتح القدس ، والقدسيات وهي القصائد التي قيلت في التهنئة بفتح القدس .
أبرز شعرائها :
· العماد الأصفهاني 
· فتيان الشاغوري 
· عبد المنعم الجلياني 
· أبو الحسن الجويني 
· ابن سناء الملك 
· وتدور حول جهاد البطل 
· نكايته بالفرنجة 
· كثرة السبايا والأسرى
· فرقتي الدواية والاسبتارية 
· مقتل أرناط جزاء غدره 
· وقوع ملوكهم وقادتهم في الأسر 
· هزيمتهم النفسية 
· وقوع صليبهم الأكبر في الأسر 
· هرب قائد إحدى فرقهم ( القمص)
· كثرة السلاح والعدد التي لم تغن عنهم شيئاً
           5- الرثاء
رثاء قادة الجهاد وأهمهم :  1- عماد الدين 

    2- نور الدين 

   3- صلاح الدين 
وأبرز شعرائه : العماد الأصفهاني 
من اتجاهاته :
- التعبير عن أن موت القائد ليس موتا ً فردياً بل خطراً يهدد الأمة بأسرها .

- مشاركة الشريعة في الحزن .
- انعدام الإحساس بجمال الحياة . 
- مشاركة عُدد القتال .
- استشعار الأخطار التي تعم المسلمين بعد رحيل القائد .
- الحسرة والألم لأن القدر قد وافاه قبل أن يحقق للأمة آمالها .
- مشاركة مظاهر الطبيعة في الحزن .
- مشاركة قيم الحياة العليا .
- استحضار إنجازات الفقيد المدنية ومآثره الدينية . 
- استحضار إنجازاته وانتصاراته . 
- الدعاء للفقيد . 
- تعزية أبنائه وحثهم على الاقتداء به .
النثر :

    ألوانه :
1- الكتابة السلطانية / الديوانية
2- الرسائل الإخوانية والأدبية 
3- السيرة الذاتية والغيرية
4- الأدب الجغرافي أو أدب الرحلات 
5- القصة
6- النثر التاريخي
1 - الكتابة السلطانية : تشمل :  - بيعة الخلفاء  
                                  - التقاليد : تقاليد الملوك والسلاطين 

                            تقاليد ولاة الأمور 

                            تقاليد الوزراء والنواب 
                                  - التوقيعات 
                                  - المنشورات 
                                  - كتب الأمان 
                                  - المعاهدات والعهود 
تتسم بـ:
· التأنق 
· السجع 
· الزخرفة 
· الاقتباس 
· الطول
تبين صورة الحاكم المثالي كما يفترض أن تكون وكذلك القاضي والخطيب .......... الخ 
تخلو من الحياة الشعورية

2- الرسائل الإخوانية :

تدور حول الصداقة والصلة بين الإخوان والأقرباء والأصدقاء ومن موضوعاتها : العتاب والاعتذار والتهنئة والتعزية والشكر . 

يحاول الكاتب أن يظهر فيها مشاعره ويعرب عما في قلبه: - السجع فيها قليل وغير ثقيل . 



   - التخفيف من الزينة . 

أهم سمات الرسائل الفنية : 1- وفرة الشاعرية 


2- وفرة المحسنات 


3- كثرة الإطالة والعطف والترادف 


4- الاقتباس 


5- الاتكاء على الشعر 

ـ أهم الكُتّاب : 

- ضياء الدين بن الأثير 

- العماد الأصفهاني 

- القاضي الفاضل 

- الشهاب محمود الحلبي 

3 - السيرة الذاتية :

أهم نماذجه كتاب الاعتبار لأسامة بن منقذ الذي يتسم بمسلكه السردي القائم على الحذق في عرضه للأحداث وتقديمها بصورة أدبية يتخللها الحوار الدارج .

وتظهر فيه قدرة المؤلف على التحليل لا تحليل نفسية الإنسان فحسب بل نفسية الحيوان . وقد انعكست شجاعته وقوة شخصيته في أسلوبه القوي المؤثر الذي وصف فيه المغامرات بشيء من الشاعرية.

ومن أمثلة السيرة الغيرية : 

- النوادر السلطانية والمحاسن اليوسفية للقاضي بهاء الدين بن شداد ( وهو سيرة السلطان صلاح الدين ) .
- والروض الزاهر في سيرة الملك الظاهر ( وهو سيرة الظاهر بيبرس) .
4 – النثر التاريخي : 
وفيه اتجاهان : 
        1- أحدهما يعنى بسرد الحقائق والأحداث دون تأنق (علي بن أحمد المقدسي ) .

        2- وثانيهما يعمد إلى التأنق في الأسلوب والإكثار من استخدام الصور والمحسنات مثل : كتابي ( البرق الشامي, والفتح القدسي للعماد ) .
5 - أدب الرحلة :

         ( ويمثله كتاب ( رحلة ابن جبير )) 

الذي يمتاز بـ:

       1- النزعة الدينية الشديدة التي تتجلى في وصفه لمكة والمدينة .

       2- ذكر الحقائق مباشرة دون تأنق أو عبارات إنشائية فضفاضة . 

       3- الدقة في الوصف . 
6 - النثر الخطابي: 

      أهم ألوانه: ( الخطابة الدينية )

        أهم نصوصه : خطبة القاضي محيي الدين بن الزكي في القدس في أول جمعة جمعها    المسلمون بعد تحريره :

                                1- أكثر فيها من التحميدات 


               2- ثم الصلاة علي النبي والدعاء للخلفاء الراشدين  

                              
3- التبشير برضوان الله 

                     
4- مكانة القدس 

                     
5- التهنئة 

                     
6- الحث على الجهاد 

                     
7- الدعاء للسلطان بسعة سلطانه وطول بقائه 

       ومن سماتها الفنية :

                               1- الروح الدينية 


       2- الفكر الديني والوعي الديني 


       3- ربطها بالماضي 


       4- استغلال طاقات البديع 


       5- الاقتباس 


       6- الطول 


       7- مناسبة الأسلوب لجلال المناسبة 


       8- مشاركة الشعر في بعض سماته ولاسيما التصوير والإيقاع 

1- مؤلف كتاب " خريدة القصر وجريدة العصر " ، هو :

أ- القاضي الفاضل0                   ب- ضياء الدين بن الأثير0

ج- العماد الأصفهاني0                 د- النويري0

2- أشهر شعراء البيت الأيوبي :

أ- أسامة بن منقذ0    ب- البهاء زهير0    ج- الأمجد بهرام شاة0    د- طلائع بن رزيك

3- مِن أبرز ملامح المديح في عصر الدول المتتابعة :

أ- الزخرف البديعي0                ب- المبالغة0

ج- المعاني التقليدية0                 د- ما ذُكِر في " أ + ب + ج "0

4- أبرز شعراء النقد الاجتماعي في عصر الدول المتتابعة :

أ- ابن عنين الدمشقي0   ب- ابن الساعاتي0   ج- ابن منير الطرابلسي0    د- " أ + ب "

5- تمتاز قصيدة البوصيري التي مطلعها :

نقدت طوائف المستخدمينا           فلم أرَ فيهـم رجلاً أميـنا0
أ- بالجدية والصرامة0                 ب- بالفخامة والجزالة0

ج- بالسهولة والعفوية0                 د- بالصنعة البديعية0

6- ابن عنين الدمشقي شاعر أيوبي اشتُهِرَ بِـ : 

أ- الرثاء0         ب- المديح0           ج- الهجاء المقذع0         د- وصف الطبيعة0

7- عمارة اليمني شاعر :

أ- مدح الأيوبيين0                       ب- مدح الفاطميين ورثاهم0
ج- اشتُهِر بوصف مظاهر الحياة0       د- مِن شعراء الدولة المملوكية0

8- قائل قصيدة الاستغاثة التي مطلعها :

     مزجنا دماء بالدموع السواجم         فلم يبق منا عرضة للمراجم0

أ- ابن منير الطرابلسي0                 ب- سعادة الحمصي0

ج- أبو المظفر الأبيوردي0               د- ابن الفارض0

9- جاء التحريض على الجهاد في عصر الدول المتتابعة على شكل :

أ- قصائد كاملة0                         ب- مقطوعات شعرية0

ج- أجزاء من قصائد0                    د- أبيات مفردة0

10- من اتجاهات التحريض على الجهاد في عصر الدول المتتابعة :

أ- الإقناع العقلي والتأثير العاطفي0         ب- إظهار البعيد قريباً0

ج- المزج بين الحلم والحقيقة0              د- كل ما ذُكِر في " أ + ب + ج "0

11- قائل البيت التالس وما بعده :

     أثِرْها نحافاً كالسراحين شزَّبا            وقُدْها خفافاً كالشواهين شرَّفا0

أ- سعادة الحمصي0                        ب- الشهاب محمود الحلبي0

ج- شهاب الدين الشاغوري0               د- عبد المنعم الجلياني0

12- كتاب " الاعتبار " : 

أ- سيرة ذاتية لأسامة بن منقذ0            ب- كتاب مذكرات لشهاب الدين محمود0

ج- رسائل ديوانية للقاضي الفاضل0       د- كتاب في وصف المعارك للعماد الأصفهاني0
13- عبد الله بن أحمد المقدسي :

أ- كاتب يمثل المذهب البديعي0             ب- أحـد شعـراء السلطان صلاح الدين0

ج- أحد كتّاب ديـوان الإنشاء0             د- كاتب يمثل الاتجاه المتحرر من البديع0

14- رحلة " ابن جبير الأندلسي " :

أ- كتاب من الأدب التاريـخي0            ب- كتاب من الأدب الوصفي0

ج- كتاب من الأدب الجغرافي0             د- كتاب من الأدب القصصي0

15- النوادر السلطانية والمحاسن اليوسفية :

أ- سيرة ذاتية للأديب يوسف البديعي0         ب- كتاب في وصف الحروب0

ج- قصة من قصص الأدب الشعبي0          د- سيرة حياة السلطان صلاح الدين0

16- أوّل خطبة أُلقِيَت في المسجد الأقصى بعد تحريره سنة " 583 ﻫ " ألقاها :

أ- ابن قيم الجوزية0                      ب- ابن تميمة الحراني0

ج- محيي الدين بن الزكي0               د- ابن الجوزي0

17- " لا تظنُّوا إنّي فتحت البلاد بسوفكم ، بل بقلم القاضي الفاضل " :

أ- عبارة  قالها نور الدين محمود بعد فتح الرها0

ب- عبارة قالها عماد الدين زنكي بعد فتح الموصل0

ج- عبارة قالها صلاح الدين بعد تحرير القدس من الصليبيين0

د- عبارة  قالها الملك العادل يوم حطين0

18- المبشـــــــرات هي : 

أ- القصائد التي قيلت قبل حطين في التبشير بالنصر0

ب- القصائد التي قيلت بعد فتح القدس في التهنئة0

ج- القصائد التي قيلت بعد حطين في التنبؤ بفتح القدس0

د-  القصائد التي قيلت في وصف معركة حطين0

19- مؤلف كتاب " الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام " هو :

أ- شوقي ضيف0                         ب- عبد اللطيف حمزة0

ج- عبد الجليل عبد المهدي0              د- أحمد أحمد بدوي0

20- مؤلف كتاب " الفيح القسي في الفتح القدسي " هو :

أ- أبو شامة المقدسي0                    ب- العماد الأصفهاني0

ج- ياقوت الحموي0                      د- بهاء الدين بن شدَّاد0

21- المذهب الأدبي الذي ينتمي إليه أسامة بن منقذ هو :

أ- مذهب السهولة والطبع0                ب- مذهب الجزالة والفخامة0

ج- مذهب التورية0                       د- مذهب التبخيس والتطبيق0

الكفايات المعرفية في النقد الأدبي القديم

د. محمد خليل الخلايــــلة
تذكر عزيزي الطالب التالي :

1. النقد في اللغة يعني الفحص والتدقيق وهي مفردة مأخوذة من عالم الصيرفة فيقال نقد الدراهم بمعنى ميز جيدها من زائفها ، أما في الاصطلاح فهي تمييز جيد الكلام من رديئه .

2. الناقد مبدع لأنه يصنع نصاً على النص الأدبي الذي ينقده ، ويجب أن تتوافر فيه مجموع من الشروط أهمها:

1. الذوق السليم
2. الحس المرهف
ج. الثقافة اللغوية
8. الثقافة المعرفية الواسعة

هـ. الممارسة

3. يجب أن يبتعد الناقد عن الهوى والمزاجيه في نقده .

4. يتوهج النقد روعةً كلما سار الناقد وفق منهج نقدي .

5. الذاتية في النقد تعني : الانطلاق إلى النصوص من دافع شخصي وهي عكس الموضوعية .
6. الانطباعية في النقد هي : الأحكام التي يصدرها الناقد أحكام ذاتية شخصية غير مبنية على منهج أدبي.
7. النقد في العصر الجاهلي نقد انطباعي ذاتي .
8. العرب في الجاهلية أحسنوا اللغة الفصيحة وأجادوا التعامل معها .
9. الأحكام النقدية في العصر الجاهلي أحكام موجزة غير معللة .
10.عرف أهل الجاهلية النقد ومارسوه في اجتماعاتهم السنوية مثل اجتماعهم في الأسواق والمواسم .
11.أشهر أسواق الجاهلية سوق عكاظ وذي المجنة والكُناسة .

12.أشهر نقاد الجاهلية النابغة الذبياني وأم جندب زوج امرئ القيس .

13.النقد في زمن محمد عليه السلام نقد مبني على مقياس الأخلاق .

14.مقياس الأخلاق عند رسول الله هو مقياس مطابق لما جاء به عليه السلام .
15. سار الصحابة رضوان الله عليهم على الطريق نفسه الذي رسمه رسول الله ( ص ) من حيث تطبيق مقياس الأخلاق على النقد.

16.أشهر من نقد الشعر في زمن الصحابة عمر بن الخطاب رضي الله عنه .
17.تلون النقد في زمن الدولة الأموية حسب البيئات الاجتماعية إذ كانت مقسمة إلى :

1. بيئة الحجاز 

2. بيئة الشام 

5. بيئة العراق
18.كانت بيئة الحجاز بيئة غنية في مادتها الشعرية .

19.ساهم الخلفاء في ممارسة النقد مساهمة ناجحة إذ أثروا النقد ونهضوا بحركته في بيئة الشام .

20.ساهم علماء اللغة والنحو والمفسّرون مساهمة رائعة في نقد الشعر في بيئة العراق .

21.تغير النقد في العهد العباسي عن سابقيه إذ أصبح موضوعياً معللأ .

22.ظهرت المؤلفات الأدبية والنقدية في العصر العباسي .

23.برزت القضايا النقدية الهامة في العصر العباسي ، ومن أهم هذه القضايا :

1. السرقات الأدبية 

2. الانتحال

ج. اللفظ والمعنى
د. مقدمة القصائد

هـ.الصدق والكذب

24.يرى الناقد "القاضي الجرجاني ، أن تجاوز الدين لا يحط من قيمة الأدب الفنية .

25.قدامة بن جعفر ناقد هوّن من شأن الاستعارة .

26.صاحب نظرية النظم هو القاضي عبد القاهر الجرجاني .

27.يعتبر البحتري الشاعر المحافظ على عمود الشعر عباسياً .

28.يعد كتاب الوساطة بين المتنبي وخصومه كتاباً معتمداً على مبدأ المقايسة .

29.تعتبر مقدمة القصيدة الطللية تصويراً لصراع الحياة والموت .

30.يعد أبو تمام من أروع شعراء التجديد في العصر العباسي .

31.يعتبر الجاحظ من أوائل المتنبهين إلى دراسة القصيدة دراسة قائمة على البيئة .

32.كان حازم القرطاجني من أوائل من حاول أن يدرس القصيدة دراسة كلية .

33.من أكثر النقاد احتفالاً بالاستعارة عبد القاهر الجرجاني ، ويعتبر القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني من أوائل المتنبهين إلى روعة الاستعارة وعبقريتها .

34.السر الحقيقي في خلود القصائد على مر الأزمان تصويرها للهم الإنساني العام .

35.تعد الفرس عند شعراء العرب القدامى والناقة ، معادلاً موضوعياً للذات الشاعرة .

36.ساهم فلاسفة المسلمين مساهمة فاعلة في نقد الشعر العربي .

37.لا يكاد يذكر القوس إلا ويذكر معه الشماخ .

38.من أشهر القضايا النقدية التي ظهرت في العصر العباسي قضايا المحاكاة والتخييل وكان للترجمة الدور الأكبر في ظهور مثل هذه القضايا .

39.من أشهر النقاد إشارة إلى الفرق بين الشعر والنثر بعد ابن قتيبة أبو هلال العسكري وكان ابن رشيق القيرواني من أروع النقاد حديثاً عن السرقات الشعرية .

40.يعد الوزن الفارق الجوهري والحقيقي بين الشعر والنثر .

41.جسد الآمدي والقاضي الجرجاني تأثير المهنة في النقد

42.كان ابن سلام الجمعي أول ناقد يثير قضية الانتحال في الشعر .

43.مثل أبو نواس الاتجاه الصريح في نبذ المقدمة الطللية للقصيدة الجاهلية .

44.المقصود من عمود الشعر في النقد العربي القديم . تلك المقاييس النقدية العامة التي يحكم بها على جودة الشعر ، وظهرت هذه النظرية في مقدمة المرزوقي على شرحه لحماسة أبي تمام .

45. صاحب المقولة النقدية " أعذب الشعر أكذبه " الأصمعي .
46.عزيزي الطالب احفظ ما يلي :

	اسم الكتاب
	مؤلفه

	البيان والتبيين
	الجاحظ

	الموازنة بين أبي تمام والبحتري
	الآمدي

	الوساطة بين المتنبي وخصومه
	القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني

	دلائل الإعجاز
	القاضي عبد القاهر الجرجاني

	أسرار البلاغة 
	القاضي عبد القاهر الجرجاني

	العمدة في محاسن الشعر
	ابن رشيق القيرواني

	الصناعتان
	العسكري

	طبقات فحول الشعراء
	ابن سلام الجمحي

	المثل السائر
	ابن الأثير

	نقد الشعر
	قدامة بن جعفر

	منهاج البلغاء
	حازم القرطاجني

	يتيمة الدهر
	أبو منصور الثعالبي

	الشعر والشعراء
	ابن قتيبة

	عيار الشعر
	ابن طباطبا العلوي

	سقط الزند
	أبو العلاء المعري

	العقد الفريد
	ابن عبد ربه الأندلسي

	رسالة التوابع والزوابع
	ابن شهيد

	رسالة الغفران 
	أبو العلاء المعري

	كتاب الاعتبار
	أسامة بن منقذ

	رسالة حي بن يقظان
	ابن طفيل

	طوق الحمامة
	ابن حزم


أسئلة النقد الأدبي القديم:

1- الشعراء : " أبو ذؤيب ، وامرؤ القيس ، وعنترة " هم من شعراء :

أ- العصر الجاهلي0                   ب- عصر صدر الإسلام0

ج- العصر الأموي0                        د- العصر العباسي0

2- يعتبر الغزل العذري شعراً :

أ- فاحشاً0                           ب- تأريخاً لمأساة0

ج- تصويراً لهم إنساني0             د- ذاتياً0

3- كتابا: " الموازنة ، والوساطة " نموذجان لـِ :                  

أ- تدخل المهنة في النقد0                       ب- صراع القديم والجديد0

ج- أثر الأدب اليوناني في آداب العربية0        د- كل ما ذكر0

4- يشترك " أبو تمام ، وأبو نواس " في :

أ- قوة التصوير0                      ب- الحداثة الشعرية0

ج- الأخذ من التراث0                 د- كل ما ذكر0
5- مقياس : الحسن والقبَح في الشعر عند " محمد عليه السلام : يعني :
أ- مطابقة الواقع أو مخالفته0          ب- مطابقة العقيدة أو مخالفتها0

ج- قوة التصوير0                     د- غير ما ذكر0                      

6- قَلَّ الشعر في عصر محمد - عليه السلام - مقارنة بالعصر الجاهلي بسبب :

أ- انشغال المسلمين بالحروب0          ب- تحريم محمد - عليه السلام - قول الشعر0

ج- كذبة0                               د- ليس مما ذكر0                     

7- " البحتري ، وأبو تمام " نموذجان على :
أ- صراع القديم مع الجديد0            ب- صراع العرب مع العجم0

ج- صراع البداوة والخريف0           د- ليس مما ذكر0                     

8- عادت الخطابة إلى الواجهة الأدبية في العصر :
أ- الجاهلي0          ب- محمد - عليه السلام – 0     ج- الأموي0     د- العباسي0
9- الفارق الجوهري بين الكتابة الشعرية والكتابة النثرية هو :
أ- القافية0                                ب- الموسيقى الداخلية0 

ج- الوزن0                               د- الصورة الأدبية0

10- انتشرت " الخطابة " في عصريْن هما :

أ- الجاهلي وصدر الإسلام0             ب- الأموي وعصر الحروب الصليبية0

ج- الجاهلي والعباسي0                  د- العباسي والمملوكي0

11- مَثَّلَ " شعر الخوارج " :

أ- المعتقد الخارجي0                  ب- المثالية للشخصية الخارجية0
ج- المصالحة الخارجية0              د- حب الموت0

12- لم تنتشر الكتابة جاهلياً بسبب :

أ- أمية الجاهليين0                   ب- قلة وسائل الكتابة0

ج- ليس مما ذكر0                   د- تنقل أهل الجاهلية0
13- اشتهر هؤلاء على الترتيب بما يلي : المعري ، النابغة الذبياني ، ابن زيدون :

أ- الشعر ، النثر ، الشعر0          ب- النثر ، الشعر ، الشعر0

ج- الشعر ، النقد ، النقد0           د- النقد ، الشعر ، النقد0

14- خير من أشار إلى الفرق الجوهري بين الشعر والنثر بعد ابن قتيبة هو :

أ- ابن طباطبا العلوي0             ب- الجاحظ0

ج- عبدالقاهر الجرجاني0          د- العسكري0

15- من أروع المتحدثين عن السرقات الشعرية هو :
أ- ابن رشيق القيرواني0           ب- القاضي الجرجاني0

ج- النابغة الذبياني0                د- أبو نواس0

16- ليس من شعراء المعلقات :             
أ- النابغة الذبياني0            ب- دريد بن الصمة0      

ج- لبيد بن ربيعة0            د- زهير بن أبي سلمى

17- كان لفلاسفة المسلمين دور في :

أ- نقد الشعر العربي0                         ب- إظهار أشكال جديدة من الشعر العربي0

ج- إظهار ألوان نثرية لم يعهدها العرب0      د- منطقة الشعر0

18- اعتمدت الخنساء أسلوبية التشخيص :
أ- لنقل واقع موت أخيها0                    ب- لتصوير همها الداخلي0

ج- لإبراز قدرتها الشعرية0                  د- ليس مما ذكر0                           

19- ارتبط اسم " ولاَّدة بنت المستكفي " بالشاعر :

أ- ابن عبدوس0         ب- ابن زيدون0        ج- ابن خفاجة0         د- زرياب0

20- " المحاكاة " و " التخيل " من القضايا النقدية التي ظهرت في :

أ- العصر الجاهلي0                      ب- العصر الأموي0

ج- العصر العباسي0                     د- العهد المملوكي0  

21- " اللائمة " في الشعر العربي القديم تحاكي :

أ- انشطار الذات0                      ب- زوجة الشاعر0

ج- حبيبة الشاعر0                     د- ليس مما ذكر0       

22- عدم وجود قواعد نقدية في العصر الجاهلي دلالة على :

أ- ضعف النقد في هذا العصر0             ب- قوة اللغة عند أهل الجاهلية0

ج- انعدام النقد في هذا العصر0             د- عدم استيعاب القواعد النقدية0

23- انتشر الغزل العذري في العصر :
أ- الجاهلي0           ب- العباسي0          ج- الأموي0            د- المملوكي0

24- نشأت العلوم في العصر العباسي خدمة لـِ :
أ- اللغة الفصيحة0                       ب- العروبة مقابل الشعوبية0

ج- القرآن الكريم0                       د- السنة النبوية0

25- أبو نواس أحد أعظم شعراء الدولة :

أ- العباسية0          ب- الأموية0          ج- الأندلسية0        د- العصر الجاهلي0

26- يُعدُّ الشاعر منذ العصر الجاهلي ووصولاً إلى عصر الحروب الصليبية ملمح :

أ- قوة0              ب- مبارزة لغوية0          ج- ضعف0            د- تأريخ0

27- تُعدُّ الناقة أو الفرس في الشعر الجاهلي معادلاً موضوعياً لـِ :

أ- الذات الشاعرة0                   ب- الذات الممدوحة0

ج- غير ما ذكر0                    د- البيئة العربية0                 
28- يُعدُّ مفجر الثورة على القديم الشاعر :

أ- أبو تمام0        ب- بشار بن برد0          ج- البحتري0         د- المتنبي0       

29- شعر النقائض دلالة على :

أ- انحلال القيم الخلقية أموياً0                ب- مبارزة شعرية0

ج- شيوع روح الفكاهة0                     د- ليس مما ذكر0                           

30- قضية اللفظ والمعنى قضية نقدية ظهرت في العصر :     
أ- العباسي0              ب-الأموي0           ج- الجاهلي0          د- الإسلامي0

31- الكتب التالية على الترتيب " عيار الشعر ، ونقد الشعر ، والعقد الفريد " للأدباء :

أ- الجاحظ ، ابن عبد ربه ، قدامة بن جعفر0

ب- ابن طباطبا العلوي ، قدامة بن جعفر ، ابن عبد ربه0

ج- حازم القرطاجي ، قدامة بن جعفر ، وابن عبد ربه0

د- ابن عبد ربه ، السكاكي ، العسكري0   

32- الشعراء : " ابن خفاجة ، والمتنبي ، وقيس بن الملوح " على الترتيب :

أ- جاهلي ، وعباسي ، وأموي0                 ب- أندلسي ، وعباسي ، وأموي0

ج- مملوكي ، وعباسي ، وجاهلي0              د- أموي ، عباسي ، إسلامي0

الكفايات المعرفية في الرواية العربية الحديثة

د . زهير محمود عبيدات 

***

يمكن القول إنّ الرواية العربية الحديثة في مصر ، قد مرّت في المراحل التالية، وهي لا تختلف عن المراحل التي مرّت بها الرواية في بلاد الشام 

أولاً : الرواية التعليمية :
يمكن للباحث في حديثه عن الرواية التعليمية أن يقسم بحثه إلى تيارين رئيسيين:
1-التيار التعليمي الخالص . 

2- تيار ما بين التعليم والتسلية والترفيه .

 والظاهرة المميزة للتيار الأول أنه اتجه إلى التعليم الخالص ،وأن عنايته بالعناصر الروائية كانت ضئيلة محدودة غير، أنها لم تكن مغفلة كل الإغفال.                                                                                                  
أما التيار الثاني فقد حاول المزج بين العنصر التعليمي وبين بعض العناصر الروائية.                                                                                                                    
أما التيار التعليمي الخالص في القرن التاسع عشر :

فيمكن اعتباره من أقدم الفنون التي حاولت أن تتخذ شكلاً روائياً في أدبنا العربي الحديث وترد أسباب ظهوره المبكر إلى إحساس رواده الأوائل به, فهؤلاء الرواد الأوائل  لـم يدخل في اعتبارهم أنهم يقدمون إلى قرائهم رواية وإنما كان هدفهم تعليم هؤلاء القراء وتثقيفهم.ونشير إلي جهود اثنين من المصريين المثقفين الذين درسوا في الأزهر واتصلوا عن طريق البعثات بالعلوم وبعض مظاهر الحضارة الأوربية الغربية وكيف أحس كلاهما بأهمية العلوم الأوربية وتفوقها إذا قورنت بعلوم الأزهر .وكانت جهود رفاعة وعلي مبارك في تقديم البذور الأولي للرواية التعليمية تعبيرا عن رغبتهما هذه في تعليم مواطنيها ولاتجاه النهضة في عصر محمد علي وإسماعيل إلى التعليم كان من الطبيعي أن تغفل هذه المحاولات الأولي العنصر الروائي.وقد كان من الطبيعي ألا يهتم احد بالرواية في هذه الفترة ذلك أن الأدب العربي الفصيح لم يكن يهتم اهتماما كبيرا بالعناصر القصصية والروائية التي لم تظهر فيه بشكل بارز إلا في المقامة .

وحين ترجم رفاعة الطهطاوي رواية مغامرات "تليماك" لم يكن دافعه إلى ترجمتها ما فيها من عناصر روائيه ولكنه ترجمها" لما اشتملت عليه من المعاني الحسنة,مما هو نصائح للحكام والملوك,ومواعظ لتحسين سلوك عامة الناس,تارة بالتصريح وطورا بالتوضيح". ويعتبر رفاعة رافع الطهطاوي أول من وضع البذور الأولى لنشأة الرواية التعليمية في كتابه المؤلف (( تخليص الإبريز )) وفي روايته المترجمة   (( مغامرات تليماك)) ، وقد ساعدت الظروف رفاعة على أن يكون أول من وضع بذور الرواية التعليمية .

وقد كان للشيخ العطار فضل كبير على رفاعة حين رشحه مشرفاً دينيَاً على طلبة البعثة المسافرين إلى باريس ، وبذلك منحه فرصة السفر إلى الخارج في وقت لم يكن يتاح فيه للمصريين السفر .كما أن نشأة رفاعة في بيئة مصرية صميمة ، جعلته أقدر على الإحساس بالتناقض الصارخ بين بيئته وبين هذه البيئة التي انتقل إليها ، فأراد بكتابه هذا أن يلفت أنظار مواطنيه إلى التقدم العلمي في أوروبا وإلى ضرورة اهتمامهم بهذه العلوم ، كما أن رفاعة لم يقف موقف الرفض الكامل من بعض المظاهر السياسية والاجتماعية للمجتمع الأوروبي .وكان الأثر الأدبي الذي حاول فيه رفاعة ألا يقف موقفا متصلبا من العلوم الغربية ومن مجتمع باريس هو كتابه (( تخليص الإبريز في تلخيص باريز )) ومن التجني على كتاب رفاعة أن نقيسه بالرواية ، وقيمة الكتاب من الناحية الفكرية 
 أكبر بكثير من الناحية الأدبية ، لأنه يكشف لنا ولأول مرة عن احتكاك عقلية أزهرية متفتحة بعلوم الأوروبيين وبعض مظاهر حياتهم الاجتماعية  لمؤلف وجد في نفسه الجرأة على الاعتراف بتقدم الغربيين في العلوم برغم كونهم لا ينتمون إلى الإسلام.
كما ترجم كثيرا ً من المواد في دستورهم وأعجب بنظام الحكم عندهم ، برغم ما كان يقدمه من تبريرات ، ثم وجد الجرأة على نشر كتابه في مجتمع يحكم حكما استبداديا ً ولا يجد فضيلة إلا وهي عند المسلمين وحدهم .
ونحن مدينون لرفاعة فيما يتصل بنشأة الرواية التعليمية بروايته المترجمة ، وقائع تلماك ، أكثر مما ندين له في كتاب (( تخليص الإبريز )) ، وتعد وقائع تلماك أول مظهر من مظاهر النشاط الروائي في مصر في القرن التاسع عشر .
وأهمية مغامرات تلماك تتحدد في هذين الهدفين:                                                                                   الحملة على الاستبداد، ودعوة الرعية إلى الاتحاد .                                                                                                                                                                                                                           
        وإذا كان علي مبارك ساهم مع رفاعة الطهطاوي في النهضة التعليمية ، فإنه ساهم معه أيضا في ميدان الرواية التعليمية بروايته (( علم الدين)). وعلي مبارك يعي وعيا ناضجا ما يقصده بروايته في مقدمته التي قدم بها لعمله فيقول: (( ولا شيء أنفع له للوطن وأجلب للخير والبركة إليه من تعليم أبنائه، وبث المعارف والفنون النافعة فيهم )) .  
-التيار التعليمي الخالص في القرن العشرين
لم يقدم لنا القرن التاسع عشر في ميدان الرواية التعليمية الخالصة من الأعمال البارزة إلا أعمال رفاعة الطهطاوي وعلي مبارك , وقد امتد تيار الرواية التعليمية إلى أوائل القرن العشرين وظل ممثلو هذا التيار وهم من المثقفين المسلمين يحاولون التوفيق بين حضارتنا الشرقية القديمة والحضارة الغربية.
وفي حديث (عيسى بن هشام ) للمويلحي و(ليالي سطيح ) للشاعر حافظ إبراهيم يظهر التأثر بالرواية التعليمية في القرن التاسع عشر من ناحية, وبالتطورات التي ظهرت في القرن العشرين من ناحية أخرى.
ومن عنوان كتاب المويلحي حديث(عيسى بن هشام ) تظهر صلته بالتراث العربي القديم وبزعماء الإصلاح الاجتماعي والديني واللغوي الذين كانوا يهدفون في إصلاحهم إلى إحياء هذا التراث, فهو لا يسمي كتابه قصة أو رواية وإنما يسميه حديث عيسى بن هشام, وعنوانه هذا يذكرنا بالمقامة من ناحيتين : الأولى تتمثل في طبيعة المقامة من حيث تصويرها (لأحاديث تلقى في جماعة) والثانية أنه اختار أن يكون الحديث لعيسى بن هشام وهو بطل مقامات بديع الزمان الهمذاني.

ويتفق كتاب حديث عيسى بن هشام مع آثار رفاعة الطهطاوي وعلى مبارك في انه كُتب على شكل رحلة,ويختلف بعد ذلك معها في الهدف من هذه الرحلة وفي مجالها,فقد كانت رحلة على مبارك ورفاعة تهدف إلى تعليم العلوم الغربية ولذلك اتخذت مجالها في الخارج,أما رحلة المويلحي فكان  هدفها إصلاح المجتمع  ولذلك اتخذت مجالها في الداخل , وارتبطت ارتباطا اكبر بالمجتمع الذي تدور فيه, وهي في ارتباطها بمجتمعنا تكاد تتفق مع المقامة التي كانت تعني أحيانا بوصف الكثير من وجوه الحياة  الاجتماعية في عصرها , ولكنها تختلف مع المقامة أيضا في الهدف ففي الوقت الذي كانت المقامة فيه تهدف أولا إلي تعليم اللغة العربية,وتقدم صورها الاجتماعية كعامل مساعد,كان المويلحي يهدف إلي النقد الاجتماعي أولا ويأتي الهدف اللغوي في المرتبة الثانية.
أول مظهر من مظاهر تطور الرواية التعليمية هو ارتباط حديث (عيسى بن هشام ) بواقع المجتمع الذي يعيش فيه المويلحي وهذا الارتباط بالواقع يمثل ظاهرة أساسية تتميز بها الرواية الفنية وهذا الربط نتيجة طبيعية لرغبته في الإصلاح الاجتماعي.

ويتفق كتاب (ليالي سطيح) للشاعر حافظ إبراهيم في هدفه مع كتاب المويلحي , فقد قصد المؤلفان في كتابيهما إلى نقد المجتمع وإصلاحه, وكان كلاهما يدين بالولاء في فكرته الإصلاحية إلى المفكرين الذين يؤمنون ببعث التراث العربي الإسلامي القديم, وعدم الوقوف في الوقت نفسه موقف الجمود والانغلاق من بعض مظاهر الحضارة الغربية التي قد تكون صالحة لمجتمعهم,وإذا كان المويلحي قد عبر بصورة مباشرة عن ولائه لهؤلاء المفكرين وعلى رأسهم جمال الدين الأفغاني والشيخ محمد عبده بإهدائه الكتاب إليهما ,  فإن حافظ إبراهيم يعبر في كتابه عن إعجابه الشديد بهمه وبآرائهما.
وكما اتفق حافظ إبراهيم مع المويلحي وتأثر به في اتجاهه إلي النقد الاجتماعي فقد تأثر به أيضا واتفق معه في تأثره بالمقامة .وكتاب ((ليالي سطيح))يتفق مع ((حديث عيسى بن هشام))من حيث الشكل الخارجي.لأن كلا منهما يصور رحلة داخل المجتمع لكي يتمكن المؤلف خلالها من انتقاد أوضاعه, ولكنهما يختلفان بعد ذلك.
 وقد كتب فرح أنطون في هذه الفترة رواية "الدين والعلم والمال" أو "المدن الثلاث". 

2-تيار ما بين التعليم والتسلية والترفيه:

كان المهاجرون الشوام بحكم ظروفهم أكثر إقبالا على الثقافة الأوروبية وآدابها وكانوا  مشغولين بنقلها , فقدموا المسرحيات منذ عهد إسماعيل,وحاولوا من بداية عهد الاحتلال تقديم شكل آخر من الفنون الأدبية, وهو  الفن الروائي سواء عن طريق الترجمة  أم التأليف ,وكان من أكبر العوامل التي شجعتهم على تقديم هذا الفن سيطرتهم على المجلات مثل المقتطف والهلال والجامعة وعلى الصحف مثل الأهرام والمقطم. وقد حاول جرجي زيدان في ميدان الرواية ما حاوله مطران في ميدان الشعر,فحاول التوفيق بين متطلبات البيئة من ناحية وبين تأثره بالشكل الروائي الغربي من ناحية أخرى,وكان له أكبر الأثر في ظهور التيار الثاني من الرواية التعليمية,والفارق بين هذا التيار وبين التيار الذي سبقه يتمثل في أن هذا التيار يعني بالعنصر القصصي بقدر ما يعني بالعنصر التعليمي,أما التيار السابق فكان تعليميا خالصا,وكان العنصر الروائي فيه على الهامش إلى حد كبير,وتتضح السمات البارزة لهذا التيار من المقدمة  التي كتبها جرجي زيدان لرواية الحجاج بن يوسف الثقفي .

وجرجي زيدان يفرق في مقدمته بين رواياته التاريخية وبين ما كتبه كتاب الإفرنج,وهو يعي هذا الفرق بوضوح كامل ويتمثله,فهو يرى أنهم يجعلون التاريخ خادما للفن,أما هو فيجعل الفن خادما للتاريخ,ويبدو أن جرجي زيدان كان يقصد بكتاب الإفرنج الكسندر دوماس الأب,وهو الذي أعطى الرواية التاريخية طابعا شعبيا في الأدب الفرنسي,وقد يرجع الفضل في اتجاه جرجي زيدان إلى الرواية التاريخية إلى والترسكوت الإنجليزي الذي يعده الباحثون رائدا لهذا النوع من الرواية.
 ويرجع سبب اهتمام جرجي زيدان بتعليم التاريخ إلي ظروف ترتبط بالبيئة من ناحية وبجرجي زيدان من ناحية أخري,فاتجه إلي دراسة التاريخ العربي والإسلامي معتمدا على المراجع العربية وعلى ما كتبه المستشرقون,وقدم في هذا الميدان مجموعة من المؤلفات ما زالت حتى الآن من المراجع الهامة التي يرجع إليها الباحثون مثل ((تاريخ التمدن الإسلامي))و((تاريخ العرب قبل الإسلام))و((تاريخ مصر الحديث))ولما كان جرجي زيدان لا ينظر إلي التاريخ على أنه مجرد أحداث سياسية,وإنما يهتم إلي جانب ذلك بالناحية الحضارية,فقد ساعده ذلك على تصوير الأخلاق والعادات في رواياته,ولم يقتصر جرجي زيدان على الاهتمام لا بالتاريخ العربي الإسلامي وحده,ولكنه اهتم أيضا بتاريخ الغرب,فقدم لنا في هذا الميدان كتابه((التاريخ العام))والذي خصص الجزء السابع منه لتاريخ انجلترا,ولما كانت كتب جرجي زيدان هذه لا تهتم إلا بالمثقفين,ولما كان يرغب في جذب أنصاف المثقفين إلي قراءة مجلة الهلال ,فإنه أراد أن يعلمهم التاريخ بالوسيلة التي تروقهم,وذلك بان يقدم لهم التاريخ من ناحية والقصة الغرامية التي تسليهم وتجذبهم إلي قراءة التاريخ من ناحية أخري,وبذلك حاول جرجي زيدان أن يجمع بين التسلية وبين التعليم.

أن جرجي زيدان حين يختار موضوع رواياته لا يلجأ إلى الفترات المشرقة التي تمثل أمجاد التاريخ العربي دائما ولكنه يختار المواقف الحساسة التي تمثل صراعا بين مذهبين سياسيين ، أو بين كتلتين تتصارعان على النفوذ والسيطرة,وهذا الاختيار الذي يعمد فيه جرجي زيدان إلي فترات الصراع كان يساعده ويسهل مهمته في الجانب الروائي لعمله, لأنه يقدم له الحوادث المتنوعة والمغامرة ويقدم له الشخصيات الخيرة والشريرة التي يستغلها في القصة الغرامية.

وإذا كان جرجي زيدان قد اختار موضوعات رواياته بقصد التعليم والتسلية فان اختياره لعناوين هذه الروايات يكشف عن هذين الهدفين أيضا ,فهو بعض الروايات يختار العنوان الذي  يشير إلى التاريخ مثل ((فتح الأندلس والحجاج بن يوسف والانقلاب العثماني وأبو مسلم الخراساني والأمين والمأمون الخ,وأحيانا أخري  يختار العنوان الذي يشير إلى الجانب الغرامي مثل ( فتاة غسان ,وعذراء قريش, وغادة كربلاء,وعروس فرغانة ,وأرمانوسة المصرية,وفتاة القيروان ,الخ)).

وفي حالات نادرة يختار العنوان الذي يكشف جانب المغامرة في مثل((صلاح الدين, ومكائد الحشاشين ,والمملوك الشارد,و أسير المهتدي)) وقد يحتفظ جرجي زيدان لبعض رواياته بالعناوين: الغرامي و التاريخي) فيسمي الرواية ((أرمانوسة المصرية  أو فتح مصر)) و((العباسة أخت الرشيد أو نكبة البرامكة))وهو يصف كل رواية من رواياته بأنها تاريخية غرامية. 
ومن مظاهر حرص جرجي زيدان على جعل رواياته مرجعا تاريخيا أنه يلخص محتويات كل رواية بعد العنوان مباشرة, وفيه لا يشير في هذا التلخيص  إلى الجانب الغرامي,ولكنه يشير إلى المحتوى التاريخي والحضاري لروايته, ومن مظاهر حرصه على الدقة التاريخية في رواياته, أنه يشير إلى المراجع التي استمد منها مادته العلمية.
وإذا كانت رغبة جرجي في تعليم التاريخ قد أثرت على اختياره لموضوع  رواياته, فإنها أثرت أيضا في تطور الحدث فيها وفي رسم شخصياتها.

غير أن جرجي زيدان لم يكن متفرغا لإرضاء فضول قارئه بان يقدم إليه مجرد قصة مشوقة ,ولكنه كان مشغولا أولا وقبل كل شيء بان يعلمه التاريخ الذي ترك أثره على تطور أحداثه ,والكيفية التي طور بها عقدة قصصه.
 وقد امتد تيار ما بين التعليم والتسلية والترفيه إلى القرن العشرين فكتب القائم مقام نسيب بك رواية سماها "خفايا مصر".وقد حاول ((فرح أنطوان )) تقليد جرجي زيدان في رواياته التي تجمع بين تعليم التاريخ والغرام, فكتب روايته  "أورشليم الجديدة".

رواية التسلية والترفيه:

حاولت الرواية التعليمية أن تعبر عن أهداف المثقفين ,في المراحل الأولي لتطور مجتمعنا ,فحاولت أولا تعليم المثقفين المصريين ثقافة جديدة متطورة تختلف عن الثقافة الأزهرية,متأثرة بالعلوم الغربية التي أثبتت تفوقها ,وحاولت بعد ذلك إصلاح المجتمع عن طريق النقد الاجتماعي,وإذا كانت الرواية التعليمية قد عبرت عن أهداف كبار المثقفين فان رواية التسلية والترفيه قد اتجهت إلى إرضاء رغبات الجماهير وأذواقهم,وخضعت خضوعا كبيرا لميولهم,وكانت سياسة المحتلين في التعليم تتجه إلى مقاومة التعليم عموما والتعليم العالي بصفة خاصة .

وقد ساد تيارا التسلية والترفيه الفترة التي تمتد من أواخر القرن التاسع عشر.إلى الثورة القومية في سنة1919, وظلت الرواية حتى هذه الفترة غير معترف بها من كبار المثقفين والأدباء لان المثقفين كانت جهودهم مركزة إما في ميدان النضال السياسي أو في ميدان الإصلاح الاجتماعي.وكان الأدباء متأثرين بالدعوة إلى بعث التراث العربي القديم, ولما كان الشعر هو التراث الأدبي البارز, فقد اتجه الأدباء إلى بعثه ومحاولة النسج على منواله.ولم يحاول الأدباء التأثر بالتراث الشعبي في ميدان الرواية, لأنه لم يكن معترفا بها كفن أدبي بالنسبة إليهم ولذلك ظل ينظر إلى الرواية على اعتبارها وليدا غير شرعي في هذا المجتمع.

وبرغم أن الشعراء الذين تأثروا بالشعر الغربي بدأت بواكير إنتاجهم في الظهور ابتداء من العقد الأول من القرن العشرين,فان الرواية كانت ما تزال وليدا غير شرعي ,واضطر هيكل نتيجة لهذا الإحساس إلى عدم إطلاق لفظ رواية على روايته ((زينب))وسماها((مناظر وأخلاق ريفية))كما انه لم يجسر على وضع اسمه عليها ولكنه اكتفي بوصف مؤلفها بأنه((مصري فلاح)),خاصة وان موضوعها هو الحب,تلك العاطفة التي ينظر إليها بنفس الاستنكار الذي كان ينظر إليه المثقفون إلى الرواية.

كان الدافع الأكبر الذي دفع المهاجرين الشوام إلى تقديم روايات التسلية والترفيه  يرجع إلى اشتغالهم بالصحافة وسيطرتهم على الصحف والمجلات منذ بداية عهد الاحتلال.

وقد انتشرت المجلات في الفترة الأخيرة من القرن التاسع عشر ,وكان أهمها ((الهلال))و ((المقتطف)),وظهر إلى جوارهما عدد آخر من المجلات لم تحظ بمثل مكانتهما واستمرارهما مثل اللطائف المصورة وغيرها,ولما كانت هذه المجلات تهتم بالدرجة الأولى بالثقافة والعلوم,ولما كان بعضها كالمقتطف يتطرق في الاهتمام بتقديم الثقافة الأوربية الخالصة التي لم يكن المجتمع مستعدا لتقبلها,لذلك أحس أصحاب المجلات بضرورة اجتذاب القارئ بتقديم الرواية المتسلسلة إليه,فبدأت الهلال في الاهتمام بالقصة المترجمة والمؤلفة منذ سنة 1892,وساهم جرجي زيدان صاحب المجلة مساهمة فعالة برواياته في تسلية قرائه وتثقيفهم في الوقت نفسه ,وفي السنة التي بدا فيها الأهرام تقديم رواياته إلى القراء بدأت مجلة اللطائف المصورة نفس المحاولة بتقديم القصص والروايات المترجمة.

وقد امتد هذا التيار بملامحه البارزة في فترة ما بين الحربين.من أشهر كتاب هذه الفترة مصطفى لطفي المنفلوطي.نذكر من إنتاجه  " النظرات " و " العبرات" ورواية(في سبيل التاج).

كانت الرواية التعليمية تعبيراً عن إحساس المثقفين بحاجات بيئتهم التي يعيشون فيها, ورغبتهم في إصلاح هذه البيئة، ولذلك تأثرت ظاهرياً فقط من حيث الشكل بالرواية الغربية،وحاول روادها الأوائل استغلال هذا الفن لتعليم أبناء وطنهم،واتجهت الرواية التعليمية بعد ذلك إلى محاولة الإصلاح الاجتماعي في أوائل القرن العشرين، واستعان المصلحون الاجتماعيون بشكل قصصي يستمد جذوره  من الأدب العربي القديم هو فن المقامة ليجعلوه بديلا من التأثر بالرواية الغربية.

وتختلف الرواية التعليمية عن رواية التسلية والترفيه في أن النوع الأول كان نداء إلى المواطنين ليتعلموا ويتنبهوا إلى المظاهر الاجتماعية المعتلة،أما روايات التسلية والترفيه فتمثل خضوع المؤلفين لذوق القراء غير المثقفين ,هذا الذوق الذي كان بدائيا ساذجا، كما خضع مؤلفو هذه الروايات خضوعاً كاملاً للروايات الغربية القليلة الأهمية التي ترجمت ترجمات مشوهة، أو التي قدر لبعضهم أن يطلعوا عليها في لغاتها الأصلية,خاصة وأن الكثير من المترجمين كانوا يقومون في الوقت نفسه بالتأليف أيضاً، ولم يحاول ممثلوا هذا التيار الرجوع إلى الفنون الروائية في الأدب العربي، والتي تتمثل بصورة خاصة في الأدب الشعبي ،وحين تظهر في مؤلفاتهم بعض الملامح التي تربط بينها وبين الأدب الشعبي فإنما يحدث ذلك بصورة غير إرادية نتيجة لتأثرهم بالذوق الشعبي الذي لم يستطع أكثرهم التخلص من آثاره.
ثانياً : الروايـة الفنيـة :

إن العامل الرئيسي في ظهور الرواية الفنية هو تغير صورة البناء الاجتماعي في أوروبا, وما صحب ذلك من تغير في الفكر انعكس على الأدب والفن وتفاعل معهما.
فقد كان النظام الإقطاعي يمثل الظاهرة المسيطرة على المجتمع الأوروبي قبل عصر النهضة,وكانت الملكية المستبدة تمثل أعلى المراحل التي وصل إليها هذا النظام , ولما كان النشاط البشري الرئيسي في المجتمع الإقطاعي يتمثل في الزراعة,فان الوحدات الاجتماعية ,كانت تتكون من المقاطعات والضياع الواسعة,

وكانت الطبقة الحاكمة هي التي يتوفر لديها الفراغ والتعليم ، ولما كان هدفهم ينحصر أولا وقبل كل شيء في  الاحتفاظ بأرضهم  وتوريثها لأولادهم بعد وفاتهم,فقد كان من صالحهم تجميد الأوضاع الاجتماعية وتثبيتها ,وكان من الطبيعي ألا يهتموا بالتجربة العلمية أو انتشار التعليم, ، ولذا يمكن تلخيص الطابع الفكري الذي يسود هذا المتجمع في الجمود الاجتماعي والتفكير المتحفظ ومن مميزات هذا التفكير اللجوء إلى المثالية والمطلق والعام والمجرد.
ثم أخذت الطبقة الوسطى في الظهور والانتشار والسيطرة وبسط نفوذها علي مراكز القوة في المجتمع,وكانت تتكون من التجار والمغامرين الذين ينظرون إلى الأمور نظرة واقعية تؤمن بالمكسب والخسارة ، وتفكر في تغيير القيم التي عاش في ظلها النظام الإقطاعي ، فأصبح التفكير حراً بعد أن كان تقليدياً ، واقعياً بعد أن كان مثاليا، ويعتمد على التجربة الجزئية بعد أن كان يعتمد على التعميم والإطلاق.
ونتيجة لحدوث هذا التغير الثوري في البناء الاجتماعي وفي الطابع الفكري للمجتمع حدث تغير مشابه جذري في الفن الروائي يشمل طبيعة الجمهور المتلقي لهذا الفن ووظيفته ومجاله,وهي تغيرات اقتضت بدورها تغير الشكل الفني في بناء العقدة ورسم الشخصيات,بل إن هذه التغيرات امتدت إلي طبيعة اللغة التي يعبر بها الكاتب.
 عوامل ظهور الرواية الفنية في مصر:-
الرواية الفنية أخذت في الظهور مع نمو الطبقة الوسطى في العصر الحديث بعد أن كان النظام الإقطاعي هو النظام المسيطر في عهد الاحتلال التركي ومع نمو الطبقة الوسطى ظهر الشعور القومي الذي كان مصحوباً بالرغبة قي الاستقلال بالشخصية المصرية من ناحية وبالثورة على الثقافة التقليدية من الناحية الأخرى ولكن الظروف التي نشأت في هذه الطبقة جعلت طريقها صعباً محفوظاً بالمخاطر ولذلك فإن النجاح الفني الذي حققته كان متأثراً إلى حد كبير بهذه الصعوبات التي اعترضت طريقها والكثيرون من الروائيين والأدباء يربطون بين ظهور الرواية الفنية وبين الفكرة القومية ومحاولة الاستقلال بالشخصية المصرية والثورة على التراث القديم.

وكان نصيب الأدب من ذلك الصراع الفكري أن اتجه الناشئة من المتأدبين إلى الاستجابة لتلك الدعوى التجديدية التي تنادي بخلق أدب مصري يعب عن مشاعر مصرية وخصائص مصرية في إطار قصصي على الأسس التي استقرت تجاربها في أدب الغرب، ولقد حاول الأدباء الكبار أن يصنعوا الفن القصصي في إطاره العربي إطار (( المقامات )) وما إليها كما فعل المويلحي في حديث عيسى بن هشام الذي عرف أثر الإطار القصصي الفني الحديث في وصف الشعوب وفي تصوير واقع الحياة وفي تحليل النفس البشرية ومنازعها العميقة ومن هنا بدأت بواكير القصة المصرية في مظهرها الفني العصريّ، وكانت أولى هذه البواكير قصة زينب للدكتور محمد حسين هيكل التي نشرها باسم (( مصري فلاح )) ولما اتقدت ثورة مصر الوطنية سنة 1919 وتجلى الطابع المصري متألقاً في مختلف مناحي الحياة، شرع أدب القصة الفنية الحديثة يستجيب لذلك الطابع فيتناول بالوصف والتصوير والتحليل تلك الشخصيات الشعبية الأصيلة التي صنعت الثورة وظهرت بظهورها واستمدت منها وجودها واستردت بها اعتبارها، ويربط تيمور في حديثه بين نشأت القصة الفنية وفي محاولات الشخصية المصرية في سبيل الاستقرار و التحرر وكيف اتجهت القصة إلى الواقع المصري وإلى الطبقات الشعبية وإذا كان تيمور ويركز في حديثه عن نشأت القصة على أهمية الرغبة العامة في الاستقلال والتحرر فإن الدكتور حسين هيكل يركز على أهمية الاستقلال الفردي والذاتي للفنان.

هناك ترابط بين ظهور الرواية الفنية وبين ثورة سنة 1919 القومية ورغبة المصريين في التحرر الفردي والاستقرار بشخصيتهم، وهناك ظاهرتين أثرت تأثيرا كبيراً في الظروف التي نشأت فيها الرواية الفنية: تتصل الظاهرة الأولى بالظروف التي أحاطت ظهور الطبقة الوسطى المصرية، أما الظاهرة الثانية تتمثل في انقطاع الصلة بين مثقفينا وبين تراثنا القديم في تنفس الوقت الذي كانوا يحاولون فيه الاستقلال بالشخصية المصرية والتحرر الفردي.

وكان للظروف التي أحاطت بالطبقة الوسطى المصرية من ناحية والخضوع المباشر لتأثير الرواية الغربية من ناحية أخرى، في أن الرواد الأوائل للرواية الفنية واصطدموا بالعقبات الكثيرة في محاولاتهم خلق الرواية المصرية العصرية وكان من أبرز هذه العقبات عدم قدرته على الإحساس بواقعهم إحساسا كاملاً عميقاً ولذلك ظلت محاولاتهم تدور ضمن إطار ضيق هو تحليل شخصية من الشخصيات فاتجه فريق منهم إلى تحليل نموذج من النماذج البشرية في مجتمعهم،في حين عمد فريق آخر إلى تحليل أنفسهم وسنسمي إنتاج الفريق الأول بالرواية التحليلية أما إنتاج الفريق الثاني فسنسميه رواية الترجمة الذاتية ولا يعني هذا التقسيم أن كتاب رواية الترجمة الذاتية قد خلا إنتاجهم من التحليل.
*  الرواية التحليلية
باستثناء رواية (( زينب )) للدكتور محمد حسين هيكل التي ظهرت كمحاولة تستحي من نفسها في سنة 1914 ويعتبر إنتاج ممثلي الرواية التحليلية الذي ظهر مواكباً لثورة سنة 1919 وفي أعقابها أول مساهمة فعالة في ميدان الرواية الفنية، ويتعلق هذا الميدان  بأعمال ثلاثة من الرواد الأوائل في فترة ما بين الحربين وهم: (( عيسى عبيد )) و (( ومحمود تيمور )) و (( طاهر لاشين ))

كتب طاهر لاشين (( حواء بلا آدم )) ومجموعتين قصصيتين:( سخرية الناي) و( يحكى أن )، وقدم محمود تيمور في هذا الميدان روايته (( رجب أفندي )) و (( الأطلال ))، وقدم عيسى عبيد روايته (( ثريا )).لقد حاول عيسى عبيد في روايته "ثريا" ومحمود تيمور في روايته "رجب أفندي" إبراز الشخصية المصرية والتعبير عن الواقع المصري
*رواية الترجمة الذاتية:
في الوقت الذي كان فيه رواد الرواية (( التحليلية )) يضعون اللبنات الأولى في ميدان الرواية الفنية ويتجهون بجهودهم إلى محاولة إبراز الشخصية المصرية ، كانت جماعة أخرى من الأدباء تطور الترجمة الذاتية وتستخدمها في المساهمة في ميدان الرواية، وتتجه بمحاولاتها إلى تحرير الفرد المصري وإبراز جهوده المتميزة واستقلاله الذاتي . نذكر من كتاب هذه المرحلة :محمد حسين هيكل، وطه حسين وعباس محمود العقاد، وإبراهيم المازني وتوفيق الحكيم.

وقد خضعت هذه الجماعة من الأدباء وتأثرت بالظروف العامة التي أثرت في عيسى عبيد وتيمور وطاهر لاشين والتي تتمثل في طغيان السياسة على الأدب وفي ضعف استجابة جمهور القراء إلى الأعمال الأدبية الجادة.

* الأيام وطه حسين:-
في كتاب الأيام للدكتور طه حسين يلتقي الباحث من الناحية الفنية بأولى المحاولات، التي تقرب بين الترجمة الذاتية وبين الفن الروائي، والواقع أن الباحث في الرواية يجد صعوبة شديدة وهو يواجه كتاب الأيام وذلك لسببين:-

1-الأول منهما هو أن مؤلف الكتاب لم يقدمه إلينا على أنه رواية، والباحث يشعر والحالة هذه أنه يظلم الكاتب وصاحبه.

2-أما الصعوبة الأخرى التي يواجهها الباحث وهو يتعرض بالدراسة لكتاب الأيام فتتمثل في الحيرة التي تواجهه وهو يحاول تحديد النوع الأدبي الذي ينتمي إليه كتاب الأيام فهو لا يستطيع أن ينظر إليه على ضوء المفهوم الذي يوحى به عنوانه، فيعتبره مجرد سجل لبعض الأحداث البارزة والمؤثرة .

* زينب وهيكل:

تعد رواية زينب لهيكل خطوة أكثر تقدما من الناحية الفنية على كتاب الأيام لطه حسين في مجال الروايات التي أخذت شكل ترجمة ذاتية. مما يجدر ذكره أنها حين طبعت لأول مرة في كتاب لم يجرؤ مؤلفها على أن يضع اسمه، كما أنه لم يطلق عليها لفظ "رواية" ولكنه نشرها على اعتبار أنها "مظاهر وأخلاق ريفية" بقلم "مصري فلاح". ويمكن تلخيص الدوافع التي دفعت هيكل إلى اتخاذ هذا الموقف فيما يذكره هو أنه خشي أن تجني صفة الكاتب على مهنته كمحام ، كما أن رفضه تسميتها بالرواية يكشف عن إحساسه بأنه كان يقدم عملا أكثر جدية وأصالة من روايات التسلية والترفيه السائدة في عصره. ولم يجرؤ هيكل على وضع اسمه على روايته إلا في سنة 1929 وهي نفس السنة التي قدم فيها طه حسين كتابه الأيام، بعد أن أصبحت البيئة أكثر استعادا نسبيا لتقبل مثل هذا العمل الجاد والاعتراف به.أما منابع هذا العمل فيمكن رده إلى منبعين :
الأول:- يتمثل في إحساس هيكل بالواقع المصري وعلاقته به وهو يكشف في تعلقه بهذا الواقع عن محبة شديدة لكل ما هو مصري وتعلق به وليس غريبا فهو من طلائع أبناء الطبقة الوسطى المصرية.

الثاني:- فيتصل بتأثره بالثقافة الغربية عامة والفرنسية بصورة خاصة وهو يعترف بفضل أسلوب الأدب الفرنسي عليه.

* إبراهيم الكاتب والمازني :
في رواية إبراهيم الكاتب للمازني نلتقي بمحاولة أكثر قربا في مظهرها من الرواية الفنية من محاولتي زميليه هيكل وطه حسين كما أنه لا يجمع بين محاولة التعبير عن ضياعه وفلسفته في نفس الوقت الذي يحاول في التعبير عن تعلقه بريف بلاده كما فعل هيكل ولكن المشكلة في إبراهيم الكاتب تصبح أكثر تبلورا وتحديدا فهي تنصب على التعبير عن علاقة المازني ممثلا في بطله بالمرأة وتحاول التعبير عن ضياعه وقلقه من هذه الزاوية وحدها. 

من هذه الظروف عجز المازني من الخروج من أزمته الذاتية الخاصة التي جعلته طيلة حياته محيرا متوترا حساسا لا يجد سبيلا إلى الاستقرار فقد عانى المازني ما عاناه شباب جيله من الأدباء من إحساس بالمرارة والألم والحيرة والشك والقلق وغيرها من المظاهر التي تكشف عن النزعة الذاتية المفرطة وعن عجز عن التلاؤم مع الواقع ولكن المازني يختلف عن غيره من شباب جيله أنه ظل طيلة حياته واقعا تحت سيطرة هذا الإحساس وذلك لأنه يتميز عن شباب جيله بحساسية حادة ومفرطة تكشف عنها إصابته بالنورستانيا في شبابه ولذلك فإن المازني لم يغفر للحياة قط الطفولة الشقية التي عاشها.

وقد كان لحساسية المازني الحادة أثرها في مدى تأثره بالثقافة الغربية فالمازني الحائر كان أكثر ضعفا في مواجهة هذه الثقافة وكانت نفسيته أكثر تعرضا للهزات تحت وطأة تأثيرها ولم يكن المازني في تأثره بهذه الثقافة ينشد مظاهر الجودة الفنية فيها ولكنه كان يبحث فيها عن حل لمشاكله الذاتية.
* سارة والعقاد 

في سارة للعقاد تصبح الصلة بين الرواية وبين الترجمة الذاتية أكبر وأبعد خفاء، ولا بد من الإشارة إلى ظاهرتين تميزان شخصيته وتتصل الأولى منهما بطابع شخصيته وتتصل الثانية بطابع تفكيره.

والعقاد كغيره من شباب جيله من الأدباء تعرض للقلق والألم والشك وهي السمات التي تتجمع بينهم جميعا ولكن وسيلته للخروج من أزمته الذاتية تختلف عن الوسيلة التي لجأ إليها كل منهم وإذا كان المازني قد حاول الخروج من أزمته بالسخرية من نفسه ومن الآخرين فإن وسيلة العقاد للخروج من هذه الأزمة تتمثل في اعتزازه الشديد بذاته واستعلائه على الآخرين، وقد نشأ العقاد في أسوان البعيدة عن مصادر الثقافة التي تتركز في بيئتنا قي المدن الكبرى وخاصة في القاهرة، ولم تكن هناك وسيلة تصل أديبنا بالثقافة إلا بعض أساتذته في المدرسة الابتدائية أو التقائه ببعض السائحين من الأجانب وهي وسائل بدائية محدودة القيمة بطبيعتها ولم تساعد العقاد ظروفه على السير في مراحل التعليم وترك الدراسة بعد المرحلة الابتدائية كما أن أسرته كانت عاجزة عن توفير الفراغ والمال مما يعوضه عن التعليم المنظم الذي فقده، ولكن العقاد لم يستسلم لهذه الظروف واعتمد على كفاحه الفردي وحده ليصبح بعد ذلك من أكبر مثقفي عصره إن لم يكن أكبرهم وحتى يصبح مستشارا للأدباء جيله فيما يقرؤون وما يدعون وساعد على اعتزاز العقاد بنفسه وحدة كبريائه قامته العملاقة وصلابة عوده إذا قيس مثلا بصديقه المازني في قصر قامته وضعف بنيته.

* عودة الروح وتوفيق الحكيم :

في عودة الروح لتوفيق حكيم نلتقي بأنجح المحاولات التي استغلته الترجمة الذاتية لتقدم لنا رواية فنية حققته قدرا كبيرا من النجاح، ويبدو أن توفيق حكيم كان الوحيد من بين زملائه الذي تبلورت أزمته الذاتية وقلقه وألمه حول الفن وكانت مشكلته الكبيرة هي الوسيلة التي يستطيع بها أن يكون فنانا كبيرا وقد سيطرت هذه المشكلة ولا على تفكيره وحياته فحسب ولكنها امتدت حتى مظهره الخارجي فهو يصر في باريس على أن يرتدي لباس الفنان ويتخذ مظهره رمزا لرغبته المتلهفة وحرصه على الانتماء إلى هذه الفئة.وينبع تعلق توفيق الحكيم بباريس حتى ليعتبرها وطنه الحقيقي إلى كونها بلد الفن والموسيقى والفكر والأدب، ومن أجل ذلك ظلت قضية الفن عند توفيق الحكم قضية بناء وأسلوب لا قضية إحساس وعاطفة وهو يصدر فيكل أحكامه على الفن منذ هذه الزاوية فهو يفضل المسرحية على الرواية لأن بناءها أكثر تمسكا ويرجع عنايته بالحوار إلى السبب نفسه. 
***

  *- بتصرّف عن كتاب : تطور الرواية العربية الحديثة في مصر "1870-1938 ".

        دار المعارف بمصر /1968 .

          د . زهير محمود عبيدات .

أسئلة في النثر الحديث:

1- " الرواية الفنية " مصطلح فنيّ ، ظهر في مقابل " الرواية التقليدية " ، وهو :

أ- يجعل الفن خادماً للتاريخ0

ب- يجعل التاريخ خادماً للفن0

ج- من أبرز نماذج " الرواية الفنية " رواية " فتح الأندلس " لجرجي زيدان0

د- لم تعرف الرواية العربية المعاصرة أي شكل من أشكال الرواية الفنية0

2- من الروايات العربية الرائدة بالمفهوم التاريخي للريادة :

أ- رواية " زينب " لمحمد حسين هيكل0       ب- رواية " باب الشمس " لإلياس الخوري0

ج- رواية " الخيميائي " لباولو كويلو0         د- رواية " بنات الرياض " لرجاء الصالح0

3- المسرح عند العرب :

أ- إنَّ وجود المدرجات الرومانية في بعض المدن الأردنية دليل على أنَّ العرب الأوائل عرفوا المسرح ، وبدليل وصول عدد من النصوص المسرحية إلينا0

ب- لم يعرف التراث العربي المسرح ، لأن العقلية العربية عاجزة عن فهم المسرح وتقنياته

ج- ربما كانت حياة الترحال من عوامل عدم التفات العرب للمسرح ، والمسرح بحاجة إلى حياة مستقرة0

د- لم يعرف العرب أن لدى الأمم التي قبلهم مسرح ومسارح ، ولهذا لم يأبهوا به ولم يكتبوه

4- القصّ والحكي : 

أ- لصيقان بحياة الشعوب العربية ، ويكاد يقتصر على البيئة العربية0

ب- لقد حارب الإسلام القصّ ووقف منه ومن القصّاصين موقفاً سلبياً0

ج- اتخذت الدعوة الإسلامية من القصّ والقصّاص وسيلة لنشر الدعوة والترغيب في الإسلام

د- لم يعرف التراث العربي أيّ شكل من أشكال السرد والقصّ والحكي0
5- مِن أشكال السرد التراثية العربية التي كان لها دور في الرواية المعاصرة :

أ- المقامات وحكايات ألف ليلة وليلة0          ب- قصص الحب والقصص الفلسفية0

ج- القصص العربية التي كانت على ألسنة الحيوانات0          د- جميع ما ذُكِر0

6- فن المقامة :

أ- اندثر هذا الفن ولم يترك أيّ أثر في الرواية العربية المعاصرة0

ب- كان لهذا الفن آثاره الواضحة في بداية مسيرة الرواية العربية المعاصرة0

ج- لم تصل إلينا آثار أدبية سرديَّة عربية متأثرة بفنِّ المقامة0

د- مِن أوائل مَن كتب عن المقامة الدكتور " عبد المحسن طه بدر "0

7- الرواية الفنية :

أ- مِن أبرز ما يميِّز الرواية الفنية عن الرواية التقليدية هو التصدِّي لقضايا المجتمع والإنسان0

ب- تُصنّف بعض روايات نجيب محفوظ في إطار الرواية التاريخية0

ج- تُصنّف بعض روايات نجيب محفوظ في إطار الرواية الواقعية والواقعية الجديدة0

د- جميع ما ذُكِر صحيح0

8- بدأت الرواية العربية المعاصرة :

أ- بالاعتماد على التاريخ والمقامة0            ب- بالاعتماد على الرواية الأجنبية0

ج- بالاعتماد على التصدِّي لقضايا المجتمع0    د- بالاعتماد على الأساطير العربية0

9- ثلاثية نجيب محفوظ هي :

أ- " بين القصرين ، ليلة عسل ، السكرية "0                                              ب- " أولاد حارتنا ، ثرثرة فوق النيل ، بداية ونهاية "0

ج- " الكرنك ، القاهرة الجديدة ، يوم قُتِل الزعيم "0

د- " بين القصرين ، قصر الشوق ، السكرية "0

10- الخطاب الثقافي في روايات نجيب محفوظ :

أ- لقد احتلّت قضية فلسطين حيِّزاً كبيراً في رواياته0

ب- احتلّت قضايا المجتمع المصري أولويّة كبيرة في رواياته0

ج- خطاب رواياته خطاب سياسي وفكري واجتماعي0

د- " ب + ج "0

11- الفضاء الروائي : 

أ- يشمل الأمكنة الحقيقية التي يرد ذكرها في الرواية0

ب- يشمل الأمكنة المتخيلة أو الذهنية التي تتخيلها الشخصيات في الرواية0

ج- هو أوسع من الأمكنة الحقيقية و المتخيلة و الذهنية ، كما يشمل أشكال الحياة التي تدور في هذه الأمكنة0

د- هو الفضاء الدلالي فقط0

12- مِن روَّاد المسرح العربي بالمفهوم التاريخي للريادة :

أ- كان لِكتَّاب المسرح اللبناني وممثلِّيه دور كبير في ولادة وازدهار المسرح العربي0

ب- وُلِدَت الحركة المسرحية في لبنان ، لكنَّها ازدهرت في مصر0

ج- مِن أبرز روَّاد المسرح العربي : أبو خليل القبَّاني ، وجورج أبيض ، ومارون النقاش0

د- جميع ما ذُكِر صحيح0

13- مِن روَّاد القصة القصيرة في الوطن العربي بالمفهوم التاريخي للريادة :

أ- محمود تيمور0                      ب- زكريا تامر0                                  ج- فخري قعوار وبسمة نسور0         د- سعد الله ونّوس0

14- مِن الأعمال الروائية العربية التي ظهرت في النصف الأول من القرن العشرين :

أ- " الأيام " لطه حسين ، و " مدن الملح " لعبد الرحمن منيف0

ب- " عودة الروح " للمازني ، و " سارة " للعقاد ، و " بيت وراء الحدود " لعيسى الناعوري

ج- " ثلاثية غرناطة " لرضوى عاشور ، و " باب الشمس " لإلياس الخوري0

د- " إبراهيم الكاتب " للمازني0

15- رواية " التسلية والترفيه " في الرواية العربية :

أ- حطَّت من رسالة الأدب ولهذا وُلدت الرواية الفنية لتنهض برسالة الأدب وقضايا الإنسان

ب- اختفى هذا الشكل من الرواية العربية ومن المسرح العربي تماماً0

ج- لا يوجد تيار عبر مسيرة الرواية العربية حمل هذا العنوان ، بل كان ذلك تُهمة تُرمى بها الرواية العربية مِن أجل النيل منها والغضّ مِن كُتّابها0

د- جميع ما ذُكِر صحيح0

16- الرواية العربية المعاصرة في بداياتها :

أ- لاقت رواجاً واحتراماً كبيرَيْن في المجتمع العربي0

ب- نافست الشعر في منزلته إلى حّ لم يُقبل فيه المثقفون على الشعر إقبالهم على الرواية0

ج- لم تنل الرواية العربية في بداياتها الاحترام بل الهجوم ، لهذا لم يجرؤ كثير من الكتّاب أن يضعوا أسماءهم على أغلفة رواياتهم0

د- لم تقترب الأعمال الروائية التي صدرت في ما بين الحربين الترجمة الذاتية لمؤلفيها0

17- الصحافة والرواية والقصة القصيرة في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين :

أ- كان للصحافة دور كبير في ازدهار هذين الفنَّيْن ، لأنّ الصحافة كانت الوسيلة للنشر0

ب- كما أفادت الصحافة من هذين الفنَّيْن ، لأنّ القصص كانت من وسائل ترويج ما تكتبه الصحيفة0

ج- لم يستفد أيّ منهما من الآخر ، لأنّ الصحافة كانت تسعى إلى استقطاب رجال السياسة لا رجال الأدب0

د- " أ + ب "0

18- الخطاب الثقافي للرواية :

أ- تصلح الرواية لأن تعبّر عن هموم الأمة وقضاياها أمام الآخر0

ب- النصوص الروائية المترجمة وسيلة من وسائل التواصل والحوار بين الأمم والثقافات0

ج- أدَّت الرواية الغربية دوراً غير بريء في رسم صورة العربي0

د- " أ + ب "0

19- الشخصية في القصة وفي الرواية :

أ- يغلب في النص الروائي أن تجيء الشخصية غير نامية ، لأنَّ الأحداث توفر الفرص لِنموّها وتغيّرها وبنائها0

ب- يغلب في القصة القصيرة أن تكون الشخصية " نامية وتامة وكاملة "0

ج- الشخصية الرئيسية أو الإيجابية هي الشخصية الفعّالة ولها علاقات وحضور مع باقي الشخصيات0

د- جميع ما ذُكِر0

20- القصة و الرواية و المسرحية :

أ- تقوم هذه الفنون على عناصر فنية واحدة0

ب- ما يميِّز القصة القصيرة عن الفنَّيْن الآخرين أنَّها تهتم باللحظة وبجانب واحد من القضية

ج- القصة القصيرة تلخيص للرواية ، والرواية تكبير لقصة القصيرة0

د- " أ + ب".

الكفايات المعرفية في الشعر العربي الحديث

من شعراء النهضة الحديثة:

- البارودي "1838_1904"

 ولد البارودي في القاهرة وأصله شركسي وكان يزعم بأنه من سلالة أسرة عريقة كان بعض رجالها حكاماً   لمصر. توفي أبوه صغيراً التحق بالمدرسة  الحربية التي أنشأها محمد علي وتخرج منها ضابطا عام 1854.

غادر إلى الأستانة وعمل في وزارة الخارجية بضع سنوات ثمَّ عاد إلى مصر عام 1868 وعمل موظفاً في وزارة الخارجية ثمَّ في الجيش حتى صار وزيراً للحربية.

انضمَّ إلى جماعة الثوار وبعد احتلال مصر عُيِّن رئيساً للوزارة ثمَّ نفاه الإنجليز إلى جزيرة سرنديب سنة 1899.

ترك البارودي ديواناّ كبيراً يضم ستة آلاف بيت . وضع في منفاه مختارات من الشعر ( 4 أجزاء) 

وكتاباً من الخواطر النثرية ( قيد الأوابد).

من أغراضه الشعرية : المديح , الغزل, الهجاء, الفخر , الحماسة, تصدى للشعر الوطني وشعر الغربة والنفي.

كان شعره يتسم بطبائع َ عسكريةٍ وفروسية .

- أحمد شوقي "1868_1932" 

 ولد في كنف الخديوي إسماعيل عام 1868 كان من أصول مختلفة, اختلط الدم الشركسي والتركي والعربي 

بدأ التعلم في الكتَّاب, ثم التحق بمدارس أبناء الأعيان حصل على الابتدائية والثانوية ليلتحق بمدرسة الحقوق 

تمَّ الترجمة . في عام 1891 سافر إلى فرنسا لدراسة القانون والأدب وبقي في باريس حتى عام 1893 وعندما عاد إلى مصر عيَّنه الخديوي توفيق رئيساَ لقسم الترجمة في البلاط. وبعد احتلال مصر نُفِيَ شوقي إلى إسبانيا حتى عام 1920, أول قصيدة نُشرت لشوقي كانت في جريدة الوقائع المصرية عام 1888 مدح فيها الخديوي كان شوقي مرتبطاً  بالقصر منذ ولادته عاد من منفاه عام 1920 وعزل نفسه في قصره الذي سماه ( كرمة ابن هانئ) نسبة إلى الحسن بن هانئ ( أبي نواس) , وفي عام 1927 كرمته الحكومة المصرية بأن نظمت مهرجان ودعت إليه عدداً من الشعراء اللبنانيين  والسوريين والمصريين. 

كتب عدداً من المسرحيات منها ( علي بيك الكبير , عنترة , قمبيز, أميرة الأندلس, مصرع كيلو بترا) .

جمع شعره في ديوان ضخم من أربعة أجزاء , وأصدره في جزأين في القاهرة سنة (1980و1981) وأصدره أحمد الحوفي, وأصدر محمد صبري ديواناً من جزأين سماه الشوقيات توفي سنة 1932في 13 تشرين أول.

اقترب شوقي إلى الشعر الوطني التحرري وسلك من خلاله طريقين: 

1) كان يمجد في شعره الإسلام والحضارة الإسلامية والدعوة إلى الاقتداء بالسلف 

2) مناصرة الشعوب العربية الثائرة على الاستعمار .
ظهر اهتمامه بالمسرح بعد أن عاد من باريس 1892 وهو صاحب أثر عظيم في نواحي عديدة مثل : المسرح الشعري , والشعر القصصي , وتأصيل الدور السياسي والقومي والتحرري.

- حافظ إبراهيم " 1869_ 1932"

 ولد سنة 1869 درس في الكتَّاب ثم في المدرسة الابتدائية والثانوية وبعدها دخل المدرسة الحربية وتخرج منها برتبة ملازم ثانٍ . اشترك في الثورة ضد الإنجليز , كان يتيماً في صغره .

بعض أعماله : ترجم جزءاً من ( بؤساء) وصدَّرها بإهداء للإمام محمد عبده وله كتاب آخر سماه ( ليالي سطيح) وسطيح هو حكيم كان بطل القصة , نُشر كتابه عام 1906 وبعدها ترجم كتاب في الاقتصاد السياسي الفرنسي عام 1911 , عُيِّنَ رئيساً للقسم الأدبي بدار الكتب المصرية , صدر ديوانه عام 1937 أي بعد وفاته ولُقِّبَ بشاعر النيل . برع في شعر الرثاء والحزن والشعر الوطني والاجتماعي  وإدخال السرد القصصي  إلى القصيدة.

خليل مطران " 1872_ 1949"

ولد في أول تموز من عام 1872 في بعلبك َ عبدو مطران أحد وجهاء البلدة , تلقى مبادئ الكتاب والقراءة على يد والده , أرسله أبوه إلى زحلة ودخل المدرسة الشرقية وعرف فيها الحب وبعها اتجه إلى بيروت والتحق بالكلية البطريركية . وأتقن فيها العربية والفرنسية على يد عدد من الأدباء اللبنانيين وهم( الشيخ إبراهيم اليازجي والشيخ خليل اليازجي وجبران صباغ ) وتخرج منها وعمره سبعة عشرَ  عاماً . وهو في الثامنة عشر من عمره كتب أشعاراً سياسية ضد التسلط العثماني غادر بيروت  ذاهباً إلى الإسكندرية ثم منها إلى باريس واطَّلع على أدب الرومانسيين ثم عاد إلى الإسكندرية وعمل في صحيفة الأهرام , نشر الجزء الأول من ديوانه ( المساء) عام 1908 عمل في التجارة وأنعمت عليه الحكومة المصرية بوسام سنة 1913 , ترجم بعض المسرحيات منها ( مسرحية شكسبير عُطَيْل, وتاجر البندقية ) , اشتد عليه داء النقرس والربو  توفي في 30 حزيران 1936 

له كتاب تاريخي اسمه ( مرآة الأيام في ملخص التاريخ العام).

"شعراء النهضة في العراق وسورية"

- جميل صادق الزهاوي " 1863_ 1936 "

ولد في حزيران عام 1862 في القرن التاسع عشر , أخذ عن أبيه العلم بالفارسية ونظم الشعر بالفارسية قبل أن ينظمه بالعربية , عمل في التعليم ومديراً لمطبعة الولاية ببغداد وثم محرراً للقسم العربي في جريدة الزوراء , غادر إلى مصر عمل في تدريس الفلسفة في دار الفنون , عمل أستاذاً في كلية الحقوق , زار كُلَّاً من مصر وسورية والعراق ونشر فيها عدداً من قصائده ومنها:

 أ) الكلم المنظوم وقد طبع ببيروت      ب) ديوان الزهاوي في مصر     ج) ديوان الباب في بيروت  

د) مسرحية ليلى وسمير  قصيدة ثورة في الجحيم ببيروت.

- الرصافي " 1875_1945"

 معروف الرصافي ولد في الرصافة بغداد 1875 قيل هو عربي قدمت أسرته من كركوك في غابر من الزمن قيل هو كردي . تعلم مبادئ القراءة والكتابة في مدرسة الرصافة وحفظ القرآن الكريم والتحق بالمدارسة الرشيدية العسكرية ولم يكمل دراسته فيها .ولازم في حياته محمود شكري الألوسي درس في شبابه في عدد من المدارس . وعمل في وظيفته حتى سنة 1908 رحل الى الأستانة وعمل في صحيفة (إقدام ) التركية ثم أصدر صحيفة باسم (سبيل الرشاد ) طبع ديوانه الأول في بيروت سنة 1910 . رجع الى بغداد وانتخب عضوا في مجلس المبعوثان . وسنة 1930 انتخب للمرة الثانية نائب في البرلمان العراقي . تزوج سنة 1908 من امرأة تركية وأنجب منها أولاد ولم يعش منهم أحد . توفي في 16 أيار سنة 1945 بعد عزلةٍ على نفسه استغرقت خمس سنوات . وأهم قضاياه الرئيسية في شعر الرصافي الهم القومي . من قصائده (اليتيم في العيد ) و (التربية والأمهات )          

· من شعراء المهجر .

جبران خليل جبران . (1883 _ 1931) 

ولد جبران في شهر كانون الثاني من عام 1882 في بشٌري .عانى من عقدتين في حياته هما الفقر . والتعلق الأوديبي بأمه . تعلم في مدرسته الحكمة في بيروت . ورحل  الى باريس ومنها الى الولايات المتحدة وأقام في بوسطن وعمل في مجال الكتابة والرسم . في سنة 1911 حصل على دبلوم في الرسم من معهد الفنون الجميلة في باريس . كان مثالاً على الثورة والتمرد . ومثالاً على العبقرية التي لا تعرف الحدود له ديوان سماه (المواكب ) وأصدر مؤلفات عديدة منها النبي . ورمل وزبد . والتائه  والمجنون . ومن قصصه . الأجنحة المتكسرة  وعرائس المروج . وله قصيدة سماها  (ماذا تقول الساقية )  توفي جبران وهو مهاجر في نيسان عام 1931 في احد مستشفيات نيويورك  . ونقل جثمانه  ليوارى في ثرى وطنه لبنان بعد أربعة أسهر من وفاته .

ميخائيل نعيمة . (1889 – 1988 )

    ولد في بسكنتا عام 1889 درس في مدرسة المعلمين الروسية بالناصرة حصل على بعثة لمتابعة الدراسة في جامعة بولتافا في أوكرانيا عام 1906 درس لغات عدة مثل الروسية والانجليزية والفرنسية. قضا خمس سنوات في روسيا وتعرف على الأدب الروسي . وعاد سنة 1911 وألف قصيدة (النهر المتجمد ) بعد عودته . وبعدها سافر إلى الولايات المتحدة ودرس في جامعة واشنطن . وتخرج منها عام 1916 سافر الى باريس ودرس في جامعة (رين ) وعاد الى الولايات عام 1919 وأنشأ (الرابطة القلمية ) شارك في مجلات السائح والفنون  والسمير  صنف كتاب ( الغربال) وطبعه في مصر سنة 1923 من مؤلفاته كان ما كان . وزاد المعاد . البيادر . لقاء. الأوثان (همس الجفون ) هو ديوان شعره . ومذكرات الأرقش  وجبران خليل جبران .

          إيليا ابو ماضي (1899-1957)

ولد في قرية المحيدثة في لبنان عام 1899 . هاجر الى مصر وعمل في المطابع التي تصدر الصحف عام 1900 وعمل بعدها في المجلات وأصدر ديوانه الأول عام 1911 بعنوان (تذكار الماضي ) ثم هاجر الى الولايات المتحدة وكانت مدينة (سنسناتي ) مقاماً له . وظل فيها الى سنة 1926 . انتقل الى نيويورك وانضم الى الرابطة القلمية . وأصدر جريدة السٌمير عام  1926 . ومن دواوينه . ديوان إيليا أبو ماضي . ديوان الجداول . ديوان الخمائل  . ديوان ( تبر وتراب ) وصدر بعد وفاته . 

جماعة الديوان 

عبد الرحمن شكري (1886- 1958)

ولد عبد الرحمن في تشرين الأول عام 1886 في مدينة بور سعيد . تلقى تعليمه الابتدائي والثانوي    . وكان لدى والده مكتبة حافلة بدواوين الشعر العربي فدرسها . التحق بمدرسة المعلمين . في عام 1909 غادر بور سعيد الى لندن للدراسة وبقي فيها حتى عام 1913 عاد بعدها الى مصر . ما بين عام 

1913 -1938 عمل في التعليم في وزارة المعارف . وفي سنة 1952 أصيب بالشلل  . وعام 1955 نقل الى الإسكندرية . وبقي فيها حتى توفي في شهر كانون الأول 1958 . وهو أحد الذين أنشأوا ما يعرف في تاريخ الأدب العربي باسم مدرسة الديوان .

العقاد (1889 -1964 )

ولد في إسوان بمصر في شهر حزيران عام 1889 بلغ السابعة من سنة أرسله أبوه الى المدرسة الابتدائية . ومن صفاته الشخصية الاعتزاز بالنفس والذكاء والنبوغ . بدأ ينظم الشعر في العاشرة من عمره .نشأ العقاد محباً للقراءة أصدر في صباه صحيفة التلميذ وعام 1903 تخرج في المدرسة  في المدرسة الابتدائية . عمل في التعليم ثم موظفاً في القسم المالي  وأكب على قراءة كتب الفلسفة  وكان أول كتاب قرأه كتاب (الكائنات ) وفي سنة 1911 بدأ بنشر مقالاته  في مجلة ( البيان ) وعمل  في ديوان الأوقاف عام 1912 . عام 1914 عمل في صحيفة ( المؤيد )  وفي عام 1915 عمل في رقابة المطبوعات ومن كتبه ( الديوان في الأدب والنقد ) كان عضواً في البرلمان . اعتقل العقاد في السجن لمدة تسعة أشهر . وهاجم السلطة في (البلاغ)، وفي عام 1960 منح جائزة الدولة التقديرية في الأدب . وأخر كتاب صدر في حياته هو (جوائز الأدب العالمية ) عام 1964 ومن مجلاته . الرسالة والهلال .كان ينظم في منزله ندوة أدبية تعقد يوم الجمعة من كل أسبوع استمرت حتى وفاته التقى خلالها عدد كبير من الشعراء والكتاب . ومن دواوين العقاد التي ظهرت من سنة 1916 وهي . يقظة الصباح . ووهج الظهيرة وأشباح الأصيل . وأشجان الليل وهدية الكروان ووحي الأربعين وأعاصير مغرب وفي عام 1937 نشر ديوان عابر سبيل . ثم ديوان ما بعد الأعاصير وديوان ما بعد البعد . 

إابراهيم المازني (1889-1949)

ولد في القاهرة وأسرته تتمتع بوضع اقتصادي عادي .لم يصدر سوى مجموعتين شعريتين نشرهما بين عامي 1913 و1919 أنهى تعليمه الابتدائي والثانوي في مدارس القاهرة . التحق بمدارسة المعلمين تخرج فيها بشهادة عاليا في الأدب الإنجليزي . عمل بعد تخرجه مباشرة في التعليم الثانوي . أصدر المازني الديوان في الأدب والنقد . ومن قصص المازني  صندوق الدنيا  وإبراهيم الكاتب وإبراهيم الثاني وخيوط العنكبوت  وفي الطريق  وثلاثة رجال وامرأة ومن النافذة . وله قصيدة (ليلة وداع ) .

الرومانسية والتجديد لدى جماعة أبولو .

ابراهيم ناجي (1898 -1953 )

ولد في حي شبرا بالقاهرة . تعلم الابتدائية والثانوية التحق بكلية طب القاهرة وتخرج منها 1923 وأول قصيدة نشرت له كانت ( صخرة الملتقى ) في صحيفة السياسة الأسبوعية عام 1930 واختيار ابراهيم وكيلاً لجماعة أبولُو عام 1934 ظهر ديوانه الأول ( وراء الغمام ) وعام 1951 ديوانان الطائر الجريح ومعبد الليل وطبع ديوانه الكامل سنة 1960 على نفقة وزارة  الثقافة  وله عدد من الكتب النشرية منها مدينة الأحلام ورسالة الحياة .

علي محمود طه (1902 -1949) 

ولد علي في المنصورة وتخرج من مدرسة الفنون والصنائع سنة 1924 عمل موظفاً في المنصورة  نشر بعض قصائده في مجلة الرسالة وأصبح من أشهر الشعراء في مصر لأنه كتب قصيدة الجندول  التي غناها محمد عبد الوهاب عام 1940 نشر ديوانه الثاني (ليالي الملاح  التائه ) وعام 1942 أصدر قصيدة ( أرواح وأشباح ) و ( أرواح شاردة ) عام 1943 صدر له ديوان ( زهر وثمر ) وعام 1945  صدر ديوانه ( الشوق العائد ) وعام 1947 له ديوان ( شرق وغرب ) توفي صاحب الملاح التائه عام 1949 وله مسرحية شعرية بعنوان أغنية الرياح الأربعة . 

أبو القاسم الشابي ( 1909- 1934 )

ولد في 24 شباط في تورز بتونس تلقى تعليمه الأول في الكتَاب في بلدة قابس وعندما بلغ  الثانية عشر بعث مع أبوه إلى جامع الزيتونة التي تمثل بمكانته العلمية جامع الأزهر في مصر  وانتقل الى جامع النجف الأشرف في العراق وفي عام 1927 وحصل على شهادة ( التطويع ) وانتسب بعدها بكلية الحقوق عاش  في نكبات ثلاث وهي زواج غير موفق  وحب مخفقٍ دامٍ وموت والده انطبع في شعره طابع الحزن والإحساس بالكآبة والمرار وفي الأول من شباط عام 1929 ألقى محاضرة في النادي الأدبي حول الخيال الشعري . ظهرت أعراض المرض على الشابي  في أواخر عام 1929 كان يشكو من متاعب في القلب ولم تفلح وسائل العلاج معه حتى تشرين الثاني عام 1934 توفي في المستشفى ونقل جثمانه الى تورز وفيها دفن .

الرومانسية في الشعر النسوي " فدوى طوقان ".

لا يعرف بالضبط متى ولدت ويعتقد أن ولادته كانت في أثناء الحرب العالمية الأولى ما بين عامي 1914 و 1919 وكتب في سيرتها الذاتية أن صبياً من عمرها أهدى إليها وردة وعلم شقيقها  يوسف بذلك فمنعها من الذهاب الى المدرسة وأقر والدها بذلك  درست في المنزل حتى نالت قسطاً وافراً من الثقافة وقرأت أمهات الكتب التي كانت في مكتبة أبيها العامرة كانت تنتمي لأسرة عريقة من أهل العلم قدري طوقان ومن أهل الأدب أخوها ابراهيم الذي ساعدها في ذلك ولفدوى طوقان دواوين عدة ومنها: " وحدي مع الأيام " والقصائد التي كتبتها  قصة موعد والي صورة ، وحياة ، وعلى القبر ، وفي سفح عيبال، وجود وأنا وحدي مع الليل ، ونار ولها ديوان وجدتها .

نازك الملائكة (1923 -2006 )

ولدت عام 1923 في بيت علم وأدب أمها أم نزار شاعره ولها ديوان  وأبوها أديب في اللغة والنحو درست في بغداد ثم التحقت بالجامعة وحظيت بمحن  للدراسة في جامعة  برنستون في الولايات المتحدة وحازت على الماجستير عام 1947 أصدرت مجموعة شعرية الأولى عاشقة الليل  والثانية شظايا ورماد عام 1949 وفي عام 1954 درست في جامعة وسكنسن وحصلت على الدكتوراه في الأدب المقارن عملت في التدريس في جامعة بغداد وكلية التربية وجامعة البصرة وجامعة الكويت  تزوجت من الدكتور عبد الهادي محبوب وبدأت في نشر دواوينها في عام 1957 أصدرت ديوان قرارة الموجة وفي عام 1965 ديوان شجرة القمر وسنة 1977 أصدرت قصيدة باسم مأساة الحياة وأغنية الإنسان .وعام 1978 ظهرت مجموعة شعرية اسمها (للصلاة والثورة ) ومجموعة أخرى ( يغير ألوانه البحر ) ولها في عام 1965 قضايا الشعر المعاصر والصومعة والشرفة الحمراء عام 1965 وتحدثت عن المرأة في كتاب (ظاهرة التجزئة في المجتمع العربي عام 1972 ) وسنة 1993 مقالات وبحوث بعنوان (سيكولوجية الشعر ) لها مخطط صغير بعنوان (لمحلت من سيرة حياتي وثقافتي ) ولها قصيدة بعنوان (عروق خامدة ).

سعاد الصباح ( 1942 – 000 )

تختلف عن غيرها بالتركيز على ثورة المرأة العربية وخروجها على التقليد والعادات وهي نسخة مؤنثة عن الشاعر نزار قباني . وتستخدم مفرداته وصورة .

شعر المقاومة الفلسطيني .

توفيق زياد (1929 – 1994 )

ولد توفيق في الناصرة عام 1929 شهد أحداث النكبة عام 1948  أقترب من الأحزاب وكان في الحزب الشيوعي أنتخب عضواَ ثم رئيس للمجلس البلدي لمدينة الناصرة سنة 1975 وتوفي بحادث سير عام 1994 له مؤلفات شعرية منها أشد على أياديكم ، وسجناء الحرية ، ومن القصص التي كتبها (حال الدنيا ) وصف في قصائده القمح الإسرائيلي وصمود الشعب الفلسطيني .

راشد حسين (1936-1977 )

هو شاعر مقاوم مزج في شعره بين التحرر الوطني والتحرر الاجتماعي وله قصيدة (ثورة على سفر )

محمود درويش (1941 )

ولد عام 1941 عُرف من خلال قصائده على انتمائه الى الوطن والعمل السياسي والثوري ومن قصائده المشهورة (في مذبحة كفر قاسم ) وله قصيدة اسمها ( موال) وقصيدة ( جندي يحلم بالزنابق البيضاء ) كتبها عام 1967.

سميح قاسم  (1939 )

ولد في الزرقاء وأصله درزي تعلم فيها وعمل مدرساً لمدة (5) سنوات  عمل في مهنة الصحافة وعمل في المجلات الأسبوعية والصحف اليومية ورئيس تحرير لمجلة ( الجديد ) وكانت تصدر في حيفا  صدر ديوان شعره عام 1958 بعنوان ( مواكب الشمس ) وكان له ( 20 ) ديوان ومن القصص التي كتبها (عن المواقف والفن ) عام 1970 .  

أسئلة في الشعر الحديث:

1- يعدّ الشاعران الآتيان من أبرز شعراء الحركة الرومانسية في الأدب العربي :

أ- إسماعيل صبري ، وحافظ إبراهيم0          ب- أحمد شوقي والبارودي0

ج- البهاء زهير ، ووليّ الدين يكن0            د- المازني ، وإبراهيم ناجي0

2- يعدّ " عبد المحسن طه بدر " و " إبراهيم السعافين " ناقدَيْن مهمين في مجال :
أ- التفكيكيَّة0                                   ب- البلاغة العربية0                     ج- النثر العربي الحديث0                      د- الأدب المقارن0

3- كانت ريادة الشعر الحر " شعر التفعيلة " سنة 1974 في :

أ- دمشق0            ب- بيروت0           ج- القاهرة0             د- بغداد0

4- يُطلَق على الدراسات الأدبية والنقدية التي تهتم بنصوص تنتمي إلى آداب لغات مختلفة :

أ- الأدب العام0    ب- النقد الحديث0     ج- اللسانيات المقارنة0    د- الأدب المقارن0

5- مِن أهم الدراسات حول الشعر الحر " شعر التفعيلة " وأسبقها زمنياً :

أ- " الشعر العربي المعاصر " لنازك الملائكة0                                            

ب- " تاريخ الشعر الحر " لِسلمى الجيوسي0 
ج- " الشعر الحر في الأردن " لِعبد الفتاح النجار0                                         

د- " ظاهرة الشعر المعاصر " في المغرب لمحمد بنيس0

6- يعتمد البناء الدرامي في الشعر على واحد أو أكثر مما يأتي :

أ- " العقدة ، والحبكة "0                ب- " الحوار الداخلي ، والخارجي ، والسرد "0

ج- " التكرار ، والتدوير "0           د- " الوزن ، والقافية "0

7- هنالك اتجاهان أساسيان للغةِ الشعر العربي الحديث يقف على رأسَيْهما :

أ- " السيّاب ، و نازك الملائكة "0                ب- " البارودي  ، وشوقي "0

ج- " أدونيس ، وصلاح عبد الصبور "0          د- " المازني ، والعقاد "0

8- القصيدتان اللتان بدأ بإحداهما شعر التفعيلة :

أ- " لعازر 1962 ، والجندول "0                ب- " الأطلال ، وسورة الشك "0

ج- " هل كان حباً ، والكوليرا "0                 د- " الثلاثاء الحمراء ، ونكبة دمشق "0

9- مِن مناهج الدراسات النصيَّة في النقد الحديث :

أ- الأسلوبية0            ب- الكلاسيكية0           ج- الرمانسية0          د- الرمزية0

10- عناصر القصة الأساسية :

أ- " المكان ،  والزمان ، والشخوص ، والأحداث ، والحوار الخارجي "0
ب- " المكان ، والزمان ، والشخوص ، والحوار الداخلي ، والعقدة "0

ج- " المكان ، والزمان ، والشخوص ، والأحداث ، والارتجاع "0 
د- " المكان ، والزمان ، والشخوص ، والأحداث ، والعقدة "0

11- مِن أبرز النقاد البنيويين في الغرب ، فالعالم العربي تباعاً :

أ- ت0س0إليوت ، وإحسان عباس0            ب- رولان بارت ، وكمال أبو ديب0

ج- والت ويتمان ، وتوفيق صايغ0             د- وليم شكسبير ، وجبرا إبراهيم جبرا0

12- مِن الشعراء الذين كتبوا شعراً حراً " غير موزون " في الأدب العربي :

أ- خليل حاوي ، ومحمود درويش0           ب- سميح القاسم ، وتوفيق زياد0

ج- جبرا إبراهيم جبرا ، وتوفيق الصايغ0     د- صلاح عبد الصبور ، وأحمد حجازي0

13- الكلاسيكية في الأدب اتّجاه له علاقة بإحدى الطبقات الاجتماعية ، وهي :

أ- البرجوازية0        ب- البروليتاريا0        ج- الأنتللجنسيا0       د- الأرستقراطية0

14- أشعر الشعرء الذين كتبوا السونيتة " SONNET " في الأدب الإنجليزي هو :

أ- وليم بليك " Blake  William"0                                                     

ب- وليم شكسبير " Shakespeare William "0

ج- روبرت هيريك " Robert Herrick "0

د- روبرت براوننج " Robert Browning "0

15- تُعدّ قصيدة " الأرض الخراب " The Waste Land " إحدى أشهر قصائد :

أ- إليزابيث براوننج Elizabeth Browning 0

ب- اللورد بايرون Lord Byron 0

ج- ت.س. إليوت T. S. Eliot0

د- جون كيتس John Keats0

16- اشتهر الشاعر الأمريكي والت ويتمان بِعمل هو :

أ- Leaves of Grass0                   ب- The Waste Land0

ج- The Naughty Boy0                د- WHAT THE THUNDER SAID 0

17- يُقابل مصطلحي النحو ، والصرف تِباعاً في اللغة الإنجليزية :

أ- Philology & History0              ب- Syntax & Morphology0

ج- Phonetics & Linguistics 0        د- Prefix Index &0

18- ينقسم فن المسرح الكلاسيكي إلى قسمين أساسيين هما :

أ- المأساة، والتراجيديا0                         ب- المأساة، والملهاة0

ج- الكوميديا السوداء، والكوميديا البيضاء0      د- مسرح العرائس، ومسرح الدُّمى0

19- الاتّجاه الرئيس الذي ظهر على أنقاض البنيويّة في النّقد الغربيّ هو: 

أ- التكعيبيّة0        ب- التفكيكيّة0         ج- الواقعيّة الاشتراكيّة0         د- الطبيعية0

20- من أشهر شعراء الأردن :

أ- عرار ، وعبد الرحيم عمر ، وجمال ناجي ، وغالب هلسا0

ب- عرار ، وعبد الرحيم عمر ، وتيسير سبول ، ومحمد القيسيّ0

ج- عرار ، وعبد الرحيم عمر ، ومؤنس الرّزّاز ، وغالب هلسا0

د- أحمد شوقي ، وعبد الرحيم عمر ، وجمال ناجي ، وغالب هلسا0

الكفايات المعرفية في النقد الأدبي الحديث

النقد: هو فن تقويم الأعمال الأدبية والفنية وتحليلها تحليلاً علمياً وهو الفحص للنصوص الأدبية من حيث مصادرها وصحة نصها وإنشاؤها وصفاتها وتاريخها.

*النقد الرومانسي:-

- هو النقد الذي لا يكتفي بالوقوف عند محاكاة الواقع بل يغرق في الخيال

-هو النقد الذي اعتمد على استخدم الخيال في نقده

-أبرز نقاد الرومانسية وليم وردزورث(1770-1850)  صموئيل كولردج(1772-1834)

**علاقة النقد بالعلوم الأخرى:

1)علم النفس: له علاقة بعلم النفس حيث إن علم النفس يراعي أموراً في الأدب، فهو يهتم بتتبع مراحل نمو الإنسان وتكون شخصيته وما يعترضها من تقدم وانحسار  وكبت وانعتاق.....

-يرتبط علم النفس بفرويد وهو مبتكر مصطلح اللاوعي حيث يبني المرء واقعه بناءً على رغباته المكبوتة ، فيكون الأدب شكلاً من أشكال التعبير.

- آليات التعبير عنده: 1.الإزاحة 2.التكثيف  3.الرمز

-قسم النفس إلى: 1. الأنا   2. الهو    3. الأنا الأعلى

- أبرز من اهتم بالتحليل النفسي للأديب :فرويد _أوتورانك _بيرجلر _يونغ _فراي .

 2) علم الاجتماع :أول من اهتم بالناحية الاجتماعية (أفلاطون) باعتبارها معياراً لاستحسان الشعر ، فكان عام 1800 عاماً فاصلاً في تاريخ النقد  الاجتماعي حيث ظهر كتاب لمدام دوستايل.

 - ظهرت الحركة الماركسية التي تؤمن بأن الأدب يجب أن يتغير إذا قامت الثورة وأطاحت بالبنى الأساسية للمجتمع ليصبح أدبا جديداً معبراً عن أحلام الطبقة , فنظرت الماركسية في أمرين وهما طبيعة الأدب وغاية الأدب.

- أ خذ عليهم اهتمامهم بالأفكار والموضوعات وإهمالهم للشكل الفني. 

- أبرز من جدد في الماركسية (جورج لوكاش) (غولدمان) على قاعدة المغايرة والاختلاف.

- مازال النقد الاجتماعي يحتفظ ببعض أتباعه  ولا يوجد أيسر من النقد الاجتماعي في التحليل  والتطبيق،ولكن أصبح الاهتمام بالمجتمع أكبر من الاهتمام بالأدب نفسه .

 – ويؤخذ عليه أنه جعل الأدب تعبير عن هموم طبقة الأديب والدوافع الجماعية جعلتهم يهملون الفردية. 

3) علم اللغة والأدب: الصلة التي بين الأدب واللغة جعلت النقاد ينقسمون إلى من يهتم بالجانب اللفظي ونقاد يهتمون بالجانب المعنوي.

4) النقد النصي ( النقد الجديد) :أطلق المصطلح (جون سبنجارن) ومن أسمائه :

التحليلي ، الشكلي ، التشريحي 

 مهمة الناقد أن يتفحص كلاً من بناء القصيدة ونسيجها اللفظي، فاللغة الأدبية عندهم تفوق اللغة العلمية، فكان هدف النقاد الجدد كيف ينقل الأدب معناه وليس ما الذي عناه.

**الألسنية :

· يعزى الفضل في هذا المذهب إلى: سوسير و ياكبسون.

· - اللغة عند سوسير نظام من العلامات والإشارات الو صفية

· ووظيفة اللغة عند ياكبسون: الإبلاغ والإخبار والتوصيل والتواصل
** الأسلوبية:

· كانت تأكيداً لشكلية الأدب ، فتقوم على إقصاء التاريخ وعلم النفس والاهتمام بالبناء والحكاية.

· من أبرز من قال بها (رولان بارط ) ويقول : (( إن البنيوية هي نقل النموذج اللغوي إلى حقول ثقافية)).

· يؤخذ على البنيوية: تخلي أكثر روادها عنها ، وتجرد الأدب من صفاته الإنسانية، وتجاهل التاريخ ، وإهمال المعنى.
**التفكيكية(التقويض):

ترتبط باسم الكاتب الفرنسي (جاك ديريدا)، وهو صاحب نظرية ميتافيزيقيا الحضور أو مركزية الكلمة .

· تعني التفكيكية البحث في الدلالات المركزية للغة الخطاب وانتشرت في النقد الأمريكي.

· أخذ عليها ليتش أنها تخريب للتقاليد، وتشكك في الأفكار الموروثة عن علاقة اللغة والنص.

**نظرية التلقي:

- بعد أن كان اهتمام النقاد بالأديب والأدب ظهر من يريد الاهتمام باستجابة القارئ، وأبرز من اهتم بها (ريتشارد) وعرفها: هو نقد له علاقة بالنظرية الكلاسيكية وحتى الآن تقاس محاسن القصيدة بمدى تأثيرها بالمتلقين.

- ثم ظهر من يؤيد فكرة التحليل النصي التي تقوم الإفادة من علوم الإنسان ومن مشاعر القارئ.

- كانت مدرسة كونستانين الألمانية أول تجمع نقدي يلتفت إلى القارئ عوضاً عن النص الذي يعد بنية مغلقة مكتفية بذاتها وسماها ياوس )جماليات التلقي.

**النقد التأويلي: هو من آثار التفكيكية حيث يقوم القارئ بقراءة أولى للنص فيتكون لديه أسئلة فيقرأ مرة ثانية وثالثة ليجيب عن الأسئلة فتتجدد الأسئلة وكذلك تلو المرة....فهو يؤول ويعيد تركيب النص،وأول من جاء بهذه الفكرة ( ريفايتر).

** النقد النسوي: وهو الأدب الذي يؤكد وجود إبداع نسائي وآخر ذكوري، ولكل منهما منهجٌ وهوية وملامح خاصة وعلاقة بثقافة المبدع ، ويشمل الأدب الذي تكتبه النساء وما يكتبه الذكور عن النساء.

** النقد الثقافي: فرع من فروع النقد النصي وهو نوع من النقد يتجاوز البنيوية وما بعدها والحداثة وما بعدها وأول من جاء به (فنسنت ليتش).

** الأسلوبية :

اهتم سوسير بجمال أسلوب التعبير والوظيفة التعبيرية للغة، وبعد وفاته اهتم شارلز بالي بها وفرق بين أسلوبين في استخدام اللغة، وهناك عدة أساليب ،وهي:

1)الأسلوبية التعبيرية.

2) الأسلوبية الصوتية.

3)التكوينية.

4)الإحصائية.

5) النحوية.

أبرز النقاد في العصر الحديث:

1. وليم وردزورث (1770-1850): من أبرز النقاد في المدرسة الرومانسية

2. صموئيل كولردج (1772-1834) :أكثر من اهتم بالخيال الشعري والوحدة العضوية.
3. شيلي(1792-1822) :اهتم بطبيعة الشعر وكانت الحقيقة عنده هي التي يتوصل إليها الشاعر عن طريق الخيال لا المنطق.
4. غوته(1749-1832) : تطرق لما يعرف الحافز الشعري حيث قوة القصيدة تكمن في الحافز الشعري.
5. فيكتر هيجو دعا إلى تجاوز الكلاسيكية في الأدب.
6.  ماثيو آرنولد: أكد أن الشعر هو البديل للفلسفة.
7. أبو القاسم الشابي(1909-1934) كان متأثرا بالرومانسية فعرَف الشعر أنه (خفقان قلب، خواطر روح، هواجس ورؤى).
8. ميخائيل نعيمة: جمع بين الشعر والنقد، وهو أول المتأثرين بالنقد الرومانسي، وأول مظاهر النقد عنده هجومه القاسي على الأدب التقليدي القائم على مراعاة القواعد اللغوية التقليدية والعروض ويرى أن الأدب الجيد فيه أربعة عناصر: 1)الناحية الانفعالية. 
2) فهم الحياة. 3)  التعطش للجمال.  4)الموسيقى.

9. عبد الرحمن شكري: اختلف عن العقاد والمازني في الكلاسيكية لتأثره بالشعر الانجليزي وفي شعره ملامح رومانسية كالشكوى والتذمر والثورة والتمرد والتشاؤم... والقصيدة عنده وحدة حية.
10.هيبوليت تين: عزا العبقرية لثلاثة عوامل :البيئة والزمن والجنس.
11.أوتورانك: تناول مسألة الإبداع الفني حيث عزا للفنان نشاط معين وهو ليس بحالم ولا عصابي.
12.كارل يونغ: ذهب مذهباً جديداً في اللاوعي فهو نوعان:فردي وجماعي
           13.آن كلانسيه اهتمت بالشخصية اللاواعية وتحليل الترميز الشعري.

14دوبرفسكي،غوهان: ابتدعا مصطلح القراءة النفسية. 
15مارسيل ماريني: عني بالنشاط التوصيلي (البحث في التناقضات)
16.جاك لاكان: اهتم باللاوعي المكبوت.
17. ريتشاردز : أبرز من درس نظرية التلقي فهو يرى في الشعر خلاصاً للإنسان.
أسئلة في النقد الأدبي الحديث:

1- صاحب كتاب " النقد الأدبي ومدارسه الحديثة "  هو :

أ- جون هال0     ب- ميشيل فوكو0      ج- لوسيان غولدمان0     د- ستانلي هايمن0

2- كتاب " ديفيد ديتش " هو :
أ- مناهج النقد الأدبي بين النظرية والتطبيق0        ب- النقد البنيوي في أوروبا0

ج- سوسيولوجيا الرواية0                           د- معرفة الآخر0

3- كتاب " تشريح  النقد " لـِ : 

أ- فرويد0       ب- نورثرب فراي0      ج- جيمس فريزر0     د- رولان بارت0

4- كتاب " نظرية الأدب " لـِ : 

أ- روبرت شولز  و لوسيان غولدون0            ب- رينيه ويلك و أوستن وارن0

ج- تزيفتان تودروف و جاك دريدا0              د- هانز روبرت ياوس و فولفانج آيزر0

5- كتاب " المرايا المقعرة " لـِ : 
أ- عبد العزيز الأغواني0                        ب- عبد المالك مرتاض0

ج- عبد العزيز حموده0                          د- شكري عياد0

6- رائد المنهج البنيوي التكويني هو :

أ- جان بياجيه0       ب- لوسيان غولدمان0      ج- غرينبلات0       د- كارل يونج0

7- أحد أهم منظري المنهج التاريخي :

أ- أوتورانك0        ب- ويلبر سكوت0         ج- غوستاف لانسون0   د- هوسرل0

8- يرتبط اسم جورج لوكاش بالمنهج : 

أ- الأسلوبي0               ب- النفسي0         ج- الثقافي0          د- الاجتماعي0

9- أسهم كل من هانز روبرت ياوس و فولفانج آبزر في تأسيس نظرية :

أ- الاستقبال0            ب- موت المؤلف0         ج- التأويل0         د- الترجمة0

10- يُعدّ 0 0 0 من النقاد العرب الذين أفادوا من معطيات المنهج التاريخي :

أ- شوقي ضيف0     ب- طه حسين0    ج- أحمد ضيف0    د- كل ما ذكر صحيح0

11- لا  يهتم المنهج 0 0 0 بالمؤلف :

أ- البنيوي0              ب- التاريخي0           ج- الاجتماعي0          د- النفسي0

12- أفق التوقعات ، مصطلح أساسي في :

أ- نظرية الاستقبال0    ب- المنهج البنيوي0   ج- المنهج التاريخي0   د- المنهج الثقافي

13- " الالتزام " من المفاهيم الأساسية لـِ :

أ- المنهج النفسي0      ب- التفكيكي0     ج- الثقافي0     د- كل ما ذكر غير صحيح0                                       

14- " التفكيك " هو المصطلح الذي أطلقه الفيلسوف الفرنسي :

أ- غادامير0          ب- بلومفيلد0           ج- جاك دريدا0          د- ريفاتير0

15- من النقاد العرب الذين أفادوا من الدرس الأسلوبي :

أ- حسين المرصفي0    ب- قسطاكي الحمصي0    ج- شكري عياد0     د- حسين مروة

16- رفض 0 0 0 المنهج البينوي :

أ- جابر عصفور0   ب- جمال شحيد0   ج- شكري عياد0   د- كل ما ذكر ليس صحيحاً                             

17- وُظف الاتجاه الإحصائي في :

أ- نظرية الاستقبال0       ب- النقد التفكيكي0    ج- النقد الثقافي0    د- النقد الأسلوبي0

18- تنتمي " السيمياء " إلى المنهج :

أ- التاريخي0         ب- البنيوي 0        ج- الاجتماعي0       د- النفسي0

19- تم الاتصال الوثيق بين الماركسية والبنيوية على يد :

أ- ثيودور أدرنو0                    ب- ماكس هوركهايمر0     

ج- هربرت ماركوزي0              د- لوسيان غولدمان0

20- وجه 0 0 0 انتقاداً لاذعاً لغالبية منظريّ البنيوية والتفكيكية العرب :

أ- صلاح فضل0                  ب- عبد الله الغذامي0

ج- عبد الله ابراهيم0               د- عبد العزيز حموده0

21- مؤسس الأسلوبية ، هو :

أ- شارل بالي0         ب- ريفاتير0          ج- ليوشبتزر            د- دي سوسير0
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